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INTRODUCTION

L’oeuvre de Nina Bouraoui, S I'on peut gopeler ans les cing textes congtituant notre
corpus éant donné qu'ele et a peine en voie d éaboraion, se présente comme un
ensemble de romans assez courts — de 120 pages en moyenne chacun — écrits entre 1991
et 1999.

Inconnue il y a dix ans, Nina Bouraoui a fat une incurson remarquée dans le «monde

des Lettres » et a conquis un public des deux cotés de la Méditerranée.

Née en France, de mere francaise e de pere agérien, Nina Bouraoui a vécu jusgu'a
I'é&ge de treize ans a Alger. Cest en France, ou dle et inddlée depuis une vingtaine
dannée, qu'ele a publié tous =S textes et ou dle a obtenu le Prix Inter en 1991 pour
son premier roman, La voyeuse interdite Ce roman a &é suivi par la publication de
Poing mort (1992), puis du Bal des murénes (1996), de L’ age blessé (1998) et enfin de
son dernier roman Le jour du séisme (1999). Ces cing romans congtituent notre corpus

d anayse.

Nous avons pris en conddération tous les romans publiés jusqu'a présent, dans cette
é@ude, din d'avoir une vison densemble de I'oeuvre e surtout pour montrer son

évolution dansle tenps.



Ce choix a bien évidemment limité notre andyse aux aspects généraux de |’ oeuvre,
aspects qui contribuent pleinement a saisr le mouvement de I'oeuvre, sa dynamique, et
a la dtuer par rgpport aux différents courants littéraires de I'espace culturd franco-

maghrébin.

Cette oeuvre récente nous interpelle pour plusieurs raisons. D’une part, ¢'est une oeuvre
qui semble Sinscrire dans le sllon des écrivains maghrébins mais qui Sen démarque en
méme temps. De La voyeuse interdite a la «trilogie » Poing nort, Le Bal des murenes
et L’ &ge blessé une tendance a se détacher de I’ orbite maghrébine sefait jour.

D'autre pat, cet une écriture féminine qui vient conquérir une place résarvée
géndrdement aux hommes & qui tente daffirmer and son exigence e sa vdidité en
affrontant le « probléme d é&re femme ».

Enfin ces textes, écrits en un lgps de temps relativement court, vous nous permettre de
suivre I'évolution de I'écriture de Nina Boureoui et de mettre en évidence les procédés

mis en oeuvre dans cette tache.

Notre approche des textes, inévitablement éclectique éant donné le foisonnement et la
diversté des approches critiques, S appuie essentidlement sur les théories structurdistes

(linguigtique tructurde et la critique littéraire ructurdige).

L’oeuvre de Nina Bouraoui a éé consdéée sous deux aspects: |'aspect textue
proprement dit, c'est a dire I'andyse du texte et I'aspect comparétif, dans le sens ou
nous comparons cette oeuvre pour la Stuer dans une littérature. En d autres termes, |l
Sagit d'une éude interne du texte — dtructurde — et d'une éude externe du texte, de

tendance plus sociologique.



L’entrée dans le corps de I’oeuvre commencera par |'éude des indices paratextuels, a
travers I'andyse des titres e des dédicaces, qui nous permettra d apprénender les
messages gravitant autour du texte et nous donnera ans un apercu du texte avant méme

I entrée dans I’ univers romanesque de Nina Bouraoui.

Par alleurs, les dratégies d'entrées et de sorties mises en oeuvre dans les romans de
Nina Bouraoui conditueront un ensemble d'indices thématiques e formels permettant
de sasr les principaes caractériiques a la fois de I'univers romanesque et de I écriture

de Nina Bouraoui.

Nous aborderons I'intertextuaité dans I'oeuvre de Nina Bouraoui, cest a dire I'dluson
a dautres textes, ou leur présence, dans ses textes pour affiner notre andyse de

" écriture bouraouienne en la mettant en pardléle avec I’ écriture durassienne.

Enfin, I'éude des procédés d auto-citation développés par Nina Bouraoui contribuera a
définir les caractérigiques de son oeuvre par la mise en reief de ces moddités
d écriture tout en soulignant leur aspect poétique intrinseque. Nous terminerons cette
premigre patie par I'andyse de quelques fragments du dernier roman, Le jour du
séisme, ce qui nous permettra de saisr plus en détal les caractérigtiques lyriques de

Cette oeuvre.

La place de I'oeuvre, qui correspond a |'éude externe du texte, fera I'objet de la

deuxiéme partie de ce travall.



Pour dtuer I'oeuvre dans une catégorie générique, nous rechercherons les déments qui
y sont contenus e qui permettent de I'inscrire dans un genre parmi I'ensemble des
genres littéraires de référence, en fasant gppel a des notions théoriques relatives a la

classfication des oeuvres.

Nous tenterons de mettre au jour égaement les influences qui ont marqué notre auteur
et nous nous attacherons a la Stuer par rapport a la littérature maghrébine et a I’ espace

littéraire francals, en dégageant les ééments qui montrent I’ évolution de son écriture.

Cette étude, prenant en consdération les divers aspects du texte, va and mettre au jour
les principaes caractéristiques de I écriture de Nina Bouraoui :
- en éudiant ses composantes essentielles, d’ un point de vue interne.

- en la confrontant a d’ autres écritures, dans une perspective externe.



ABREVIATIONS

Afin de faciliter la lecture e d'éviter la lourdeur de la reprise des titres des romans de
notre corpus nous les avons désignés par les initides des mots qui les composent,

comme it :

Lejour du séisme: LIDS
L’age blessé: L'AB

Le Bal des murénes: LBDM
Poing mort : PM

La voyeuse interdite: LVI

D’ autres abréviations gpparaissent dans les notes en bas de page :

« Op. Cit. » et employée pour éviter de répéter letitre d’ un ouvrage cité

«ibid. » et employée pour sgnifier qu'il Sagit de la méme source que la note qui

précede.

L estitres des ouvrages cités sont en itaiques.



PREMIERE PARTIE : LE CORPSDE L'OEUVRE

Chapitrel : Etude desindices paratextuels

L’oeuvre de Nina Bouraoui ne contient pas beaucoup de données paratextuelles:
aucun roman n'et préfacé par exemple. Les déments présents dans le paratexte se
limitent aux noms de I'auteur et de I’éditeur, aux titres des romans, aux dédicaces (dans
trois romans) & a des indications sur le genre de roman (dans deux romans). Nous
dlons tenter d’andyser ces déments hétérogenes autour du texte en les définissant, dans

un premier temps, et en en précisant les fonctions.

|. Définition et fonctions destitres

La titrologie’, dont I'objet d'éude sont les titres, a acquis depuis un certain nombre
d' années une place importante dans I'approche des oeuvres littéraires, surtout depuis
I'entrée de la pragmatique® dans le champ de la littérature. Le titre du roman, pour C.

Duchet,

«...est un message codé en situation de marché: il résulte de la
rencontre d’ un énoncé romanesque et d’ un énoncé publicitaire ; en
lui se croisent nécessairement littérarité et socialité: il parle de
I’oeuvre en rmes de discours social mais le discours social en
terme de roman.® »

! Léo H. Hoek. La marque du titre : dispositifs sémiotiques d’ une pratique textuelle. Paris, Mouton, 1981.
Cité par J-P Goldenstein in Entrées en littérature, Paris Hachette, 1990, p.68

2 « Je m' appréte aujourd’ hui & aborder un autre mode de transcendance, qui est la présence, fort active
autour du texte, de cet ensemble, certes hétérogéne, de seuils et de sas que |’ appelle : le paratexte : titres,
sous-titre...qui sont ... le versant éditorial et pragmatique de I’ oeuvre littéraire et le lieu privilégié de son
rapport au public et par lui, au monde ». G. Genette, cité par C. Achour et S. Rezzoug, in Convergences
critiques, Alger, OPU, 1995, p. 28. C’ est nous qui soulignons.

3 Cité par C. Achour et S. Rezzoug, op. cit. p. 28
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Le titre, de plus en plus travaillé par I'auteur mais auss par I’ éditeur pour répondre aux
besoins du « marché littéraire», conditue la porte d'entrée dans I'univers livresque et
participe de la médiation entre I’auteur et le lecteur. |l joue donc un réle important dans

lalecture et englobe plusieurs fonctions :

- «une fonction «apéritive» : le titre doit appater, éveiller
I"intérét
- une fonction abréviative: le titre doit résumer, annoncer le
contenu sans le dévoiler totalement
- une fonction distinctive: le titre singularise le texte qu'il
annonce, le distingue de la série générique des autres ouvrages
danslaguedleil sinscritt. »
Le titre se présente pour C. Achour e S. Rezzoug respectivement comme
« embalage », «mémoire ou écat » et «incipit romanesque »*. Emballage dans le sens
ou il conditue un acte de parole performatif car «il promet savoir et plasr », mémoire,
dans la mesure ou il remplit une fonction mnésique : le titre rappdle au lecteur quelque
chose, e enfin incipit romanesque en tant qu'éément d entrée dans le texte. Le titre,
comme tout messsge verbd, remplit pluseurs fonction de communicatiion (sdon le
schéma de la communication de Jakobson) parmi lesqueles:
- lafonction réfé&entidle : il doit informer
- lafonction contive : il doit impliquer

- lafonction poétique : il doit susciter I’ intérét ou I’ admiration

Patant de ces indications, nous dlons tenter de déchiffrer ces «messages codés» dans

I’ oeuvre de Nina Bouraoui.

! Léo H. Hoek. La marque du titre : dispositifs sémiotiques d une pratique textuel le. Paris, Mouton, 1981.
Cité par J-P Goldenstein in Entrées en littérature, Paris Hachette, 1990, p.68

10
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I1. Approchetitrologique de |’ oeuvre de Nina Bour aouli

1. Lavoyeuseinterdite

Le premier roman de Nina Bouraoui a pour titre : La voyeuse interdite (1991).

Ce titre e conditué d'un dé&erminant (Ia), dun nom (voyeuse) e d'un adjectif
(interdite). 1l Sagit dun syntagme nomind commencant par un aticle défini, ce qui
donne dga une impresson de «dgalu» Ce qui pemet sans doute auss de
générdiser : toute voyeuse serait interdite. Voyeuse et un subdantif féminin qu est
défini comme éant: « Celui, celle qui regarde, qui assiste a... comme curieux,
curieuse %», ce qui annonce déja que le lecteur va regarder quelqu’un qui regarde, ou en
d autres termes une mise en abyme du regad. C'est un titre actoriel, qui désigne une
fonction, celle de voyeuse. Il est repris par I’'incipit comme on le verraplusloin.

Il renvoie égdement au voyeurisme, ce que confirme 'auteur dans une interview

qu' dle aaccordée & Rosdlia Bivona®

(R B.) — « Epicentre de |’aventure, c’'est ici que tout se passe pour
cette femme cachée derriére sa fenétre », ¢’est une des premiéres
frases (sic) de ton roman. Tout se passe dans un espace
extrémement restraint (sic) et cet espace a un rapport direct avec le
JE, le point de focalisation. Cet espace commence a s élargir au
fur et & mesure que le récit continue: de l'intérieur vers
I’extérieur. Cet espace est délimité par le regard, s'il n'y avait pas
leregard, I’ espace n’ existerait pas.

(N. B.) — Bien s0r, c'est un livre sur |e voyeurisme, comme letitre
I"indique. La scene est tres restreinte et bien délimitée, elle est
simple, comme un décor de théatre: la chambre, la maison et la
rue. C'est tout. On ne va pas plus loin. Dans I'imaginaire cet
espace s éargit. Il y a le port, la mer et ce qu'il ya au-dela dela
mer. Il fallait mettre un décor étouffant comme celui-la parce que

! Op. cit. pp. 28 et 29

% Littré. CD. ROM

® Rosdia Bivona. Nina Bouraoui: un sintomo di letteratura migrante nell’area franco-magrebina.
Universitadi Palermo. Annexes, p. 275

11
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j’avais besoin de parler de ce qui se passe a l'intérieur d une
maison avec tres peu de personnages qui ne dialoguent pas.(c'est
nous qui soulignons)

Le voyeurisme, comme le définit le Larousse, par exemple :

« est une déviation sexuelle dans laquelle le plaisir est obtenu par
la vision dérobée de scénes érotiques ».
La narratrice ne cache pas sa déectation e sa jouissance a voir ce qui Se passe dans la
rue, cachée derriere sa fenétre ni le traumatisme lié a la découverte de ses parents en
plein acte sexud «sur le carelage de la cuisne ». Cela peut donner a penser qu'dle
manifeste des troubles psychiques, mais lorsqu'on connait la sociéé traditionnele dans
lagqudle vit la narratrice, on comprend gu'il Sagit d'une pratique tout a fait normde
chez les femmes « interdites » alarue.
L'intention et donc bien explicitée et le lecteur doit Satendre a ce que le titre lui
annonce. Letitre joue le role de résumé du texte.
Ce titre renvoie égdement au courant littéraire du Nouveau Roman, e plus
particuliérement a Alain Robbe-Grillet qui, dans son roman La jalousie (1957) — |l
Sagit auss d'un type de fenétre, met en scene, entre autres, un personnage voyeur. Dans
un roman précédent, Voyeur (1955), I'dluson au voyeurisme et beaucoup plus
explicite. Ces rapprochements avec le Nouveau Roman permettent de supposer une

certaine influence de ce courant dans I’ oeuvre de Nina Bouraoui.

Le theme du regad es, par alleurs, un théme trés marquant dans la littérature

maghrébing, comme on peut le voir a travers les titres de certaines oeuvres: Regard

12
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blessé, de Belamri Rabah, L’oeil du jour de B&i Héé et bien dautres’. Enfinil y a
I'adjectif interdite, qui pose une interdiction ou une stupéfaction ou les deux a la fois.
Ce titre - La voyeuse interdite- promet dors tout une aventure, celle d une personne
d'une curiosité plus ou moins masaine, ce qui dénote un aspect pervers, qui plus e N'a
pas de liberté. Double «péché»? Probléme de la femme maghrébine (le nom a
consonance maghrébine de |'auteur joue auss un role prépondérant dans le paratexte)
contre la tradition?. Méme s I'higtoire se passe a Alger, ou la modernité est assez
visble, et ou la femme jouit de plus de liberté que dans le monde rura, le probléme de
la claugtration de la femme se pose, surtout dans les familles traditionnelles. Le Code de
la famille en Algérie et une assse l&gde pour mantenir la femme dans une postion
dinfériorité par rgpport a I’homme, avec tous les abus qui en découlent. Ce n'est pas
sans rasons que les mouvements de femmes dgériennes I'ont baptist « code de
I'infamie ».

Le titre donc donne un apercu du contenu et tente daccrocher le lecteur par un
« embdlage »angulier, ou se laise entrevoir une certaine dose d exotisme (pour le
lecteur occidental) et une sorte de perversion séductrice.

Le réle d'accroche du titre a bien fonctionné et ¢’'est sans doute ce qui lui a vau plus de
150 000 lecteurs en France et par la suite wn prix littéraire' 1l est bien évident que nous
n'atribuons pas uniquement le succés du livre a son titre: il y a d'autres facteurs qui
entrent en jeu (le theme —d'actudité, de I'Algérie, par exemple, qui joue un role tres

important dans ladiffuson dulivre)et sur lesquels nous reviendrons plus loin.

! Rabah Belamri. Regard blessé. Paris, Gallimard, 1987. B&i Hdé. L’oeil du jour. Paris, Maurice
Nadeau, 1985 et aussi la thése de Anne Caroline Quignolot, Voyeuses, voyantes, visionnaires: Farida
Belghoul, Bharti Mukhergie, Nina Bouraoui, les révoltées de I'image. Doctorat (DNR)Paris 13. 1998.
Berrezak Fatiha, Le regard aquarel : spectacle poétique, Paris, L’ Harmattan, 1985. Lacheb-Boukachache
Aissa: Regard et raison, Paris, LaPensée universelle, 1987. Ahmed Kalouaz : Celui qui regarde le soleil
en face, Alger, Laphomic, 1988. Tahar Ben Jelloun : Les yeux baissés, Paris, Seuil, 1991.

13
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2. Poing mort

Le deuxieme roman, Poing mort(1992), est formé d'un syntagme nomina non introduit
pa un déerminant. Dans une éude « titrologique »citée par JeanPierre Goldenstein?,
cette forme syntaxique et caractéristique du roman populaire du début du secle en
France. Ce titre se compose de deux mots: poing e mort. A priori, C'est un titre qui ne
veut pas dire grand chose car qu'est-ce qu'un poing mort ? et que peut-on dire d'un
poing mort 2. Il fait partie de ces titres qu' on appelle «énigmatiques» : il ne dévaile pas
le contenu du roman (puisquil Sagit dun roman, toujours daprés les indices
paratextuels) et laisse le lecteur sur sa fam. En fait, il cherche a dérouter le lecteur. Ce
nN'est pas un pugilat a proprement parler, par contre I'idée de mort envahit le texte. Il

renvoie al’ expression homonyme « point mort » qui Signifie :

« point de la course d'un organe de machine ou il ne regoit plus de
mouvement de la force motrice, et ou son mouvement n’est di qu’a
sa vitesse 3».
I Sagit donc dun mouvement par inetie: la machine ne fonctionne plus
convenablement. On parle égaement du point mort d’'une scie lorsgu'ele cesse d avoir
des dents.
Par contre Poing mort n'est pas une expression courante. Elle sgnifie poing, cCest a dire
main fermée, & mort, c'est a dire «privé de chaleur, de mouvement, en parlant des
parties du corps»®. Il peut signifier en quelque sorte un poing sans force. Mais il peut
auss renvoyer au proverbe «morte la béte, mort le venin », puisque le poing est mort, il

ne peut plus nuire. Ou bien, phonéiquement, que ce N'est point mort. Le choix d'un te

! Prix des auditeurs de France-Inter (ou Prix Inter) 1991.
2 3P Goldenstein, Entrées en littérature, Paris, Hachette, 1990, p. 76
% Littré, CD-ROM

14
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titre veut certainement provoquer chez le lecteur un sentiment de curiosté, de mysere.
Ou un lyrisme empreint de perversité car il Sagit bien d'une configuration impertinente
(dans le sens ou cest une forme qui n'est pas pertinente dans la langue ordinaire),
caractéristique du langage poétique?, une production inattendue. Comme nous |'avons
souligné plus haut, certains titres tentent d'attirer le lecteur en le surprenant. Ce titre
apparait une fois dans le texte sous une autre forme, mon poing est déja mort®. Juste
aprés le grand succés de la romanciere (La voyeuse interdite), ce titre se présente
comme une démarcation par rapport au premier texte par sa formulation « atypique ».
Le sujet ou theme du roman, la mort, y et annoncé d'emblée mais avec un certain

lyrisme. Nina Bouraoui S explique sur ce deuxiéme roman:

«il n'a rien a voir avec le premier mais en méme temps il le
prolonge. Il y a encore un seul personnage, c'est I'histoire d’une
gardienne de cimetiere. On parle de la mort, mais sans tomber
dans le macabre. J'ai voulu traiter la mort d’'une fagcon plus ou
mMoins poétique, en la démystifiant... »

3. Le Bal desmureénes

Le troiséme texte a pour titre Le Bal des murénest. C'est un syntagme nomind (Le Bd)
auivi dune prépodstion (de) e dun autre syntagme nomind (les murénes). Nous
pouvons fare les mémes remarques au Ujet de I'aticle défini, qui donne I'impression
du dga lu. Pluseurs oeuvres littéraires portent un titre commencant par « Le Ba de»,
comme, par exemple, Le Bal de Madame Perkin de Thackeray, Le Bal de Sceaux de

Bdzac, Le Bal des ingrates de Ottario Rinuccini, Le Bal des voleurs de Anouilh, Le Bal

1 :p:
ibid.

2 Jean Cohen : Estructura del lenguaje poético, Madrid, Editorial Gredos, 1984, p. 123

% Poing mort. Paris, Gallimard, Coll. Folio, 1992, p. 93

15



16

du Comte d’Orgel de Radiguet ou encore Le Bal du Pont du Nord, de Pierre Mac Orlar?
qui traite précistment du degtin des femmes fusllées durant la premiére guerre
mondiae, un sujet qui rgoint la thématique du titre qui nous intéresse.

Le mot ba renvoie a « assemblée dansante», mais auss, dans I’expresson donner le
bal a quelqu’'un, «le mdtrater » ou dans I'expresson mettre le bal en train, «engager
une discusson, exciter les esprits». L’un des thémes du roman concerne justement les
mauvais traitements infligés aux prisonniers de guere: la torture. Murénes renvoie a
poisons, ce sont des apodes, comme les anguilles. Le Littré donne I'historique de

muréne ang :

Xille s. Moreine est apelée por ce que ele se ploie en mains
cercles; de quoi li pescheor dient que toutes moreines sont
femeles, et que ele congoit de serpent, BRUN. LATINI, Trésor, p.
184.

S nous avons retenu cette citation du Littré c’'est pour mettre en évidence le rapport que

I on retrouve dans la premiére page du roman en référence a cet article :

Les pécheurs sifflent les murénes un doigt dans I’ eau pour
les attirer. Elles sortent des caches et des digues immergées, elles
remontent vers la surface par petites ondulations et encerclent les
batonnets de chair. C'est la danse du désir et de la mort au son du
souffle rond des hommes. (p. 7)

A lafin du roman, nous retrouvons également une alusion aux murénes :

«Unefois|’an, les serpents de mer se redressent a la verticale, en
banc réduit et serré, aux jours de ponte ou des amours, ils se
tiennent comme des hommes, vers le haut et non a |’ oblique,
vertébrés, ils dorment, somnolent, s asphyxient ou chassent, on ne

! Librairie Arthéme Fayard, 1996.
2 In Dictionnaire des oeuvres de tous les temps et de tous les pays. Paris, Robert Laffont, 1954, 1958,
1962, 1968.
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peut le vérifier, ils se laissent déporter par le courant, inversés,
secoués, mais restent droits, pendus au plafond de la surface, s
légers, aériens et regroupés que le nageur pense a un bloc
d’algues, les écarte et se fait mordre. » (p. 124)
Le récit et encadré par ces dlusions aux murenes dans un bal assez particulier. Ce titre,
fortement connoté, est donc chargé de dgnifications. Mais que et le rgpport du titre
avec le roman? Le texte ne traite pas de la vie des murénes et encore moins de bal, dans
le sens d'assemblée dansante. C'est encore un titre énigmatique qui cherche dors a
atiser la curiogté du lecteur mais en méme temps I'entraine dans un univers qui ne
correspond pas acelui annonceé. |l exerce une rupture entre le texte et le paratexte.
Ce rapport est assez dgnificetif : le choix des murénes n'est pas fortuit. 1l sagit d atirer
I'attention du lecteur sur des poissons « mythiques», auxquels on attribue un sexe (elles
sont femdles) et auxquels on atribue une cetane forme de reproduction (eles

engendrent des sarpents). L’dluson au poeme de Guillaume Apdllinare, La Chanson

du mal-aimé', dans lequd il exprime sa souffrance due & une déception amoureuse, est

trés perceptible :

Moi qui saisdeslais pour lesreines

Les complaintes de mes années

Des hymnes d’ esclaves aux murénes

La romance du mal-aimé

Et des chansons pour les sirenes
Aind pouvons-nous pressentir, & partir du titre, I'intruson d'une fable dans une fiction
romanesque. Les poissons « mythiques» auxquels renvoie le titre semblent énoncer de
tragiques destins. C'est un titre qui anticipe le récit. Ce titre semble préfigurer d§a

I"arrachement de Nina Bouraoui a la littérature maghrébine dans la mesure ou ce type de

formulation y et quasment inexigan.
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4. L’ ageblessé

Le quatriéme roman porte le titre suivant : L'age blessé®. Il est construit sur le méme
modde que le titre du premier roman (La voyeuse interdite). A-t-il un rapport avec
L’age d’homme qui conditue le début de I'autobiographie de Michd Leris? Il est
possble que Nina Bouraoui connaisse I'oeuvre de Miche Leiris qui, dans son
autobiographie «privilégie les fantasmes, léve les censures, traque I’identité enfouie® ».

Dans « Le Point Cardind », Leris écrit :

Qui parle?
Un voyage a commenceé qui tourne en rond.
A la fin on reste seul avec la voix et I’on se demande toujours qui
parle ?
Le sexe devrait fondre la cage: il n'y fait pleuvoir qu images
forcées et désir de colere: envie de rompre, de traverser, de se
traverser soi-méme'.
Une grande smilitude se profile avec la thématique du roman de Nina Bouraoui : les
deux voix qui sefont écho, I érotisme, la quéte de soi.
L’'&ge renvoie égdement aux diverses époques de la vie : I'enfance, I adolescence, |'ége
adulte et la vielllesse. La blessure peut toucher I'une (ou plusieurs) de ces éapes. Dans
cecas il Sagit del’enfance et delavieillesse.
Ce titre annonce un parcours jaonné de lésons physiques mais surtout psychiques. Le
théme de la blessure, théme récurrent en littérature maghrébine, ne fait qu'accentuer la
tenson et lamortification qu’ on retrouve dans les textes de notre romanciére.

On retrouve comme titres, entre autres, La blessure du nom propre de Abdekebir

Khatibi®, «a I’écoute de la culture populaire arabe ®», Les Amandiers sont morts de

! Guillaume Apollinaire, in Alcools, Poésie, Paris. Gallimard. 1992, p. 21
2 Librairie Arthéme Fayard, 1998
3 Anthologie des textes littéraires du Moyen age au XX éme siécle. Paris. Hachette. 1998, p. 586
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leurs blessures®, un recueil podique de Tahar Ben Jdloun, qui aborde les

préoccupations de |ajeune littérature maghrébine ou Regard blessé® de Rabah Belanri.

Ces trois derniers titres annoncent des textes qui se démarquent de la problématique
maghrébine & peuvent condituer dans ce sens une trilogie « alleurs», dans lagudle se
fat jour une nouvelle gpproche de I'écriture ou I'intrigue et le temps disparaissent pour

fusonner dans un « stream of consciousNess » :

Plot and time disappear, merging into the stream of
consciousness: smells, thoughts, the pickering of conscience,
impressons and memories surface, elb-well, giving a more
objective view of reality.
Ce flot de conscience renvoie, dans un certain sens, au « déreglement rasonné et
systématique de tous les sens» que Rimbaud formule dans ses lettres du Voyant. Cest
sans doute dans cette perspective que la critique francaise a fait un pardléle entre Nina

Bouraoui et Arthur Rimbaud.

5.Lejour du séisme

Il nous reste, pour finir cette approche titrologique, le dernier texte de notre corpus, Le
jour du séisme' qui obéit & la méme structure syntactique que Le Bal des murénes et qui,
des le départ, anonce un cataclysme. Mais puisque le séisme en question a d§ja eu liey,

a quoi doit satendre le lecteur ? En fat, le sujet (le s8sme) nNest quun pré-texte.

! Encyclopédie Universalis, CD ROM

2 Abdelkebir K hatibi, La Blessure du nom propre, Paris, Denodl, 1974

% Marc Gontard, Violence du texte, Paris, L' Harmattan, 1981, p. 66

4 Tahar Ben Jelloun, Les Amandiers sont morts de leurs blessures, Paris, Maspéro, 1976

® Rabah Belamri : Regard blessé, Gallimard, 1987

® Francoise Goellet, Marie-Héléne Valentin : An Introduction to english litterature, Paris, Hachette, 1993
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Lorsgu'on a lu Nina Bouraoui on sattend d'abord et surtout a un travail sur I’écriture.
Cela ne nous empéche pas de chercher des rapports dintertitularité avec d autres
oeuvres et notamment en littérature maghrébine.

Nous avons d abord un écrivain «beur », Azouz Begag, qui a érit Zenzela?, puis Tahar
Ouettar, un écrivain agérien arabophone, qui a écrit EzZilzel®, on retrouve auss ce
mot-théme « sAsme » dans La Mille et deuxiéme nuit de I'écrivain marocan Mogsafa
Nisssboury’. D’autres auteurs maghrébins ont abordé le théme du séisme, notamment
cdui o Agadir au Maroc, en 1960 : Mohammed Khair-Eddine® puis Tahar Ben Jelloun,
dans La Priére de I'absent®. Dans ce demier il et fait dlusion au tremblement de terre
d El Asnam, qui condtitue le séisme en question dans LIDS.

Il ne Sagit pas, dans le cadre ce travall, d' &udier I'intertitularité de maniere exhaudtive,
mais, nous semble-t-il, il est intéressant de mettre a jour une récurrence assez pertinente
dans le cadre du renouveau de lalittérature « maghréoine ».

Les titres congruits sur la structure « Le jour de ...» sont générdement a dominante
dramatique, comme on peut le congater dans la lecture des titres dans le cataogue
Electre. On y trouve par exemple : Le jour de la tornade, le jour de la fin du monde, Le

jour de lacolere de Dieu, Le jour des morts, titres qui annoncent des themes tragiques.

Cette approche de I'oeuvre a partir des titres nous a permis de dégager certaines
condantes dans les choix de Nina Bouraoui. Elle privilégie des titres dlusfs &
empreints d'un lyrisme pathétique. Dés lors, |'atente romanesque se double d'une

attente poétique, ou le travall d écriture occupe une place prépondérante. A partir de ces

! Editions Stock, 1999

2 Editions du Seuiil, Paris, 1997(Ce mot signifie tremblement de terre en arabe).
3 Méme sens que précédemment.

4 Cité par Marc Gontard, in Violence du texte, L’ Harmattan, 1981

® Mohammed K hair-Eddine, Agadir, Paris, Seuil, 1967

® Tahar Ben Jelloun, La Priére de |’ Absent, Paris, Denodl, 1981
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consdérations, nous pouvons congtater une démarcation de notre auteur de la littérature
meghrébine, surtout a partir du deuxiéme roman. Cette tentative d arrachement va se

manifester tout au long de ses productions suivantes.

[11. Les sous-titres et les dédicaces

La dédicace ne conditue pas seulement un hommage que fait un auteur a quelqu’ un,
qu'on appelle dédicataire. Il Sagit d'un message qui accompagne le texte, message dans

leque I’ auteur adresse des mots a quelqu’ un pour :

«donner & voir des éléments propres a la subjectivité de I’ auteur,
comme s ce dernier utilisait les marges du roman pour faire retour

sur lui et rappeler, sans cesse, les raisons pour lesquelles il
Lol
écrit *.»

La dédicace S adresse égdement au lecteur :

«...(dlle) vise toujours au moins deux destinataires : le dédicataire,
bien sir, mais auss le lecteur puisqu’il s agit d' un acte public dont
le lecteur est en quelque sorte pris a témoin® »

En nous appuyant sur ces conddérations, nous dlons examiner les dédicaces, peu

frégquentes et assez breves, qui figurent en marge de quelques textes.

1 Jeanne Fouet, Aspects du paratexte dans I’oeuvre de Driss Chraibi. Université de Besancon.
Doctorat. 1997, p. 102
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1. Poing mort

Le deuxieéme roman de Nina Bouraoui, Poing Mort, est le premier texte qui contient une
dédicace :

A mes parents,

a ma soeur.
Parmi les édéments de subjectivité présents dans cet indice paratextud, nous apprenons
que |"auteur rend un hommage a ses parents et a sa soeur. On suppose I’ accord préaable
des dédicataires, par régle de courtoisie, ce qui ne pose aucun probléme dans le cas des
parents de Nina Bouraoui qui, afirme-t-elle, I'ont beaucoup soutenue et encouragée
dans son travail d'écrivan®. Dédier ou dédicacer un travall & qudguun cest Iui
témoigner donc de la reconnaissance, de I’amour dans le cas des membres de lafamille.
Ce cbté donne au lecteur une image de la romanciere humaine, sympathique et attachée
aux vadeurs familides. L'auteur fat intervenir sa famille dans le seuil du roman, de
I'univers romanesque, qui acquiet ans un datut particulier. N'et-ce pas un indice
pour rattacher I'univers vécu de I'écrivain a cdui, fictif, du roman? Elle adresse un
hommage a sa soeur. N'est-ce pas la soeur qui revient dans ce roman sous des traits
répugnants pour conjurer le ma? C'est ce qui vient agppuyer en partie notre hypothese

que ce roman et celui Zohr, lasoeur ainée de Fikriade LVI.

! Gérard Genette, Seuils. Paris, Seuil. 1987, p. 126, cité par Khalid Zekri Etude des incipit et des clausules
dans I’ oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et celle de Jean-Marie Gustave Le Clézio. (Doctorat) Paris
X111,1998, p. 193

2 Cf. Rosalia Bivona, thése citée, annexe 1, p. 212
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2. LeBal des murénes

Le texte suivant, Le Bal des murénes, ne comporte que la mention «roman» en sous-
titre. 1l invite donc a une lecture romanesque et tente de brouiller les pistes pour toute
recherche « autobiographique » @ le lecteur et placé devant un genre qui devrait
satisfare son attente, & savoir @ lire un roman. En fat |'auteur condruit un univers
romanesque pour donner libre cours a une autofiction «fidive» 9 I'on admet qu'il
peut y avoir des autdfictions factudles On peut égdement dgnder une certane
intertitularité entre Le Bal des murenes et Le Bal (tout court), roman autobiographique
de la romanciére franco-agérienne Leila Sebbar!, dans lequel dle relate la rencontre
d'une jeune fille francaise, catholigue avec un jeune homme musulman fasciné par la
France, au coursd'un bal.

PM comporte auss une dédicace :

A Anne Ferrier

Sagit-il dune amie, dune paente, d'une connaissance ou d'un nom fictif ? Nous
navons pas pu Véifier le lien entre la romanciere et la dédicataire. En tout éa de
cause, I'approche faite plus haut & propos des dédicaces reste toujours vaable : I auteur
intervient directement (sans |'atifice du narrateur) pour Sexprimer devant son lecteur,
ce qui peut ére interpréé comme un rgpprochement entre lui et ses lecteurs. Sil S agit
dun nom ind&erming |'auteur Sadresserait dors a toutes les Anne Ferrier e, par

extenson, atoutes les femmes.

! Editions Stock, 1978 Librairie Arthéme Fayard, 1998
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3. Lejour du séisme

Enfin le dernier texte du corpus, Le jour du séisme, comporte également une dédicace :

A Rabia et Bachir

Ce sont des prénoms arabes. Le nom de Bachir est d§a annoncé dans LVI par Syed
Bachir (p121), le prétendant de Fikria. Or il Sagit des grands-parents paternels de Nina

Bouraoui, comme |’ annonce la narratrice dans LIDS ;

« Jeviens de laterre de mon pére.

Jeviens de la terre de Rabia et de Bachir, ses parents. » (p. 96)
Il s profile dors une crise oedipienne entre la naratrice Fikria, création de Nina
Bouraoui, et le grand-pére de la romanciére, tiré de son vécu: dans LVI, Fikria ext
donnée en mariage a Siyed Bachir. Le propos de ce travaill n'est pas d anadyser ces
agpects relevant de la psychandyse mais leur mise en évidence permettra au moins de
conforter notre hypothése quant a I’ gppartenance générique de I'oeuvre, ol se méent
fiction et autobiographie.
Nina Bouraoui semble, dans ce texte, renouer avec I'Algérie qu'dle a quittée depuis
longtemps mais avec lagudle dle entretient des liens affectifs et passonnds trés forts.
Elle veut auss montrer a ses déracteurs (la presse dgérienne e |'écrivain adgérien

Rachid Boudjedra'en particulier) qu'dle revendique son méissage et qu'dle adore la

! Dans une interview accordée & Rosalia Bivona, Rachid Boudjedra déclare : « Jai luLa voyeuse interdite
et on sent hien qu'elle (Nina Bouraoui) a un probléme de culpabilité avec I'Algérie. Elle en veut
beaucoup a I’ Algérie de ne pas étre ce qu’elle voudrait qu’ elle soit elle. C'est a direlereflet de sapropre
vie. Elle a passé quatorze ans en Algérie plus ou moins cloitrée, plus ou moins surveillée, elle a un
rapport passionnel avec I’ Algérie, donc elle ne peut pas étre neutre (...) elle a presque honte de son c6té
algérien... ».
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terre de ses ancéires paternels. Elle Sadresse, a travers ses grands-parents, a tout un

peuple dont elle partage les souffrances, les affres de laguerre et le mal de vivre.

Cette gproche de I'oeuvre a travers les ééments paratextuels nous a permis de stuer la
romanciére dans un contexte a I'orée de deux cultures, la culture occidentde e la
culture maghrébine et dans une littérature de tendance résolument moderne. Nous avons
relevé la volonté Nina Bouraoui de se démarquer par son style, au niveau du paraexte,

de lalittérature maghrébine.

Nous dlons aborder I'oeuvre d'une maniére plus directe, en tentant de cerner les
Sratégies mises en place dans les entrées dans le texte ou ce qu' on gppelle les incipit
and que dans les clbtures du texte ou les excipit. Cette andyse nous permettra de
mettre au jour les reations entre les débuts et les fins de roman dans I'oeuvre de Nina
Bouraoui. Nous avons chois de regrouper ces incipit et excipit par théme. Une telle
approche de ces sauils des romans de notre corpus mettra aing en évidence les themes
privilégiés par Nina Bouraoui et dévoilera les dratégies d'entrée et de sortie du texte

mises en place dans chacun de ses romans.
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Chapitrell : Lesstratégiesd’ ouverture et de cléture

|. Approchethéorique

1. Lesincipit

Aprés |'éude des déments dans la périphérie du texte, il est temps d aborder les textes
proprement dit en commencant par leur début, cest a dire leurs incipit. C'est a ce
niveau du texte que s manifeste la voix narative e |'entrée dans |'autofiction, dans le
cas des romans objets de cette étude.

Comme dans I'interaction verbae ol les régles conversationndles sont rituaisées,,
I’entrée dans le texte nécesste la mise en place de protocoles d entrée. Ces protocoles
d'entrées ou incipit condtituent la premiere unité narrdive du texte. La ddimitation de
I'incipit dans les textes a fat |'objet de beaucoup dinterprétations: est-ce la premiere
phrase d'un texte? Le premier paragraphe ? La premiere page ? Comment définir des
lors ce qui congtitue le début d'un roman? Khalid Zekri®, dans une éude consacrée aux

incipit et aux clausules propose la définition suivante :

« Fragment textuel commencant au seuil d’entrée dans la fiction
(...) et seterminant a la premiére fracture importante du texte »

Ceds au niveau de la premiére fracture importante que les difficultés surgissent. En

effet, ce repérage de fracture textuelle releve d appréciations subjectives et reste donc

! « Les conversations (et plus généralement les interactions verbales) sont des rituels sociaux: cette
formule résume au mieux le principe de |’ approche interactionniste, car elle signifiealafois :

(1)- que lesinteractions verbal es ne sont que des cas particuliers de communications social es,

(2)- et qu'elles sont «ritualisées », c'est a dire qu’elles se déroulent selon des regles... ». Catherine
Kerbrat-Orecchioni in Les interactions verbales, tome 1. Paris, Armand Colin, 1990, p.155
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arbitraire. Cela dit, certaines marques ne trompent pas sur leur effet de rupture (les
changements de temps dans le récit, le changement de personnage, les blancs
typographiques, €tc.).

Une fois défini I'incipit, examinons les fonctions quil joue dans I'entrée en matiére.
Comme porte d entrée dans le texte, il a d'abord une fonction « codifiante». En effet,
I'incipit permet générdement de reconnditre, sdon le type de codification mis en jeu
(explicite, indirect ou implicite), le genre & le style d'une oeuvre. 1l joue un rdle de
« s&ducteur »auprées du lecteur par la création de sentiments datente, en dtisant la
curiosité, en indaurant, dés le début, une tenson par une dramatisation immédiate. |l
peut auss avoir une fonction «informative» ou « dramatique ». Mais, d' apres Khalid
Zekrit, ce sont les fonctions codifiante et séductive que I’on retrouve présentes dans tout
incipit. Les autres facteurs caractéristiques de I'incipit sont la fonction informative
(thématique, méanarrative et conditutive) et la fonction dramatique (mise en marche de
I"action).

Les dratégies de sorties du texte condituent égaement un enjeu important dans la
compogtion de l'oeuvre. Nous définirons ces deniéres unités naratives avant

d’ aborder les themes qui leur correspondent dans chacun des romans du corpus.

A patir de ces notions théoriques, nous dlons andyser ces déments présents dans tous
les romans de Nina Bouraoui dfin de rdever ce qui les caractérise & ce qui les
rapproche, a travers les thémes qu'ils abordent, de la tendance moderne de la littérature

univerdle,

! Khalid Zekri : Etude des incipit et des clausules dans I’ oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et dans
celle de Jean-Marie Gustave Le Clézio. (Doctorat, Université Paris XI11). 1998, p. 46
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1. Approche thématique

1Lecorps, lamort et ledésir

Le theme de la mort et omniprésent dans I'oeuvre de Nina Bouraoui. Le premier
roman, LVI, dans lequd la claudration peut ére consdérée comme I’antichambre de la
mort pour la narratrice, met en place la figure de la narratrice du roman suivant PM.
Cette narratrice est I'incarnation de la mort. Dans L'AB, comme dans PM, le corps
blessé est mis en scéne dans des postures érotiques mais le désir n'est jamals assouvi.
Cette thématique du désir et de la mort- Eros et Thanatos - est mise en place dés I’entrée
dans I'univers romanesque de PM et de L’AB. L’exhibition du corps e auss une
rupture par rapport a la tradition littéraire maghrébine ol le corps de la femme est tabou.
Nina Bouraoui semble sduer la mémoire de Hervé Guibert (1955-1991) mort du Sida
qu'elle a beaucoup lu et dont dle admire I'écriture’. Dans son premier texte, La Mort
Propagande (1977), Hervé Guibert écrit :

Mon corps est un laboratoire que j offre en exhibition, I’unique

acteur, I’ unique instrument
Ce rapprochement avec Hervé Guibert nous permet de nous poser la question sur les
influences de Nina Bouraoui : et-dle, comme la plupart des écrivains maghrébins, dans
le sllon de ses dnés ou amorce-t-elle une rupture par rapport a eux ? C'est ce que nous

alons tenter de montrer dans ce qui suit.

L Khalid Zekri, op. cit. p. 47

2 « Pour moi, chague livre, chague auteur est une rencontre, et une des rencontres les plus importantes
reste Hervé Guibert : j’al une passion démesurée pour ses textes, pour son écriture sublime et satres
grande responsabilité en tant qu’ auteur qui fait participer le lecteur, dans|a honte, |a géne, ou autre chose
encore. », in Les Inrockuptibles n® 220 du 16 novembre 1999, p74. Voir annexe 2

% CD Universdlis. Littérature frangaise, Hervé Guibert.
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1.1. L’ entrée dans Poing mort.

La premiere phrase du roman:

Des mouches plus ou moins grosses s activent entre les noeuds de
ma chevelure.

met en place un personnage et des mouches. Ce personnage-narrateur - c'est une
gardienne de cimetiere comme nous le verrons plus loin - prend en charge la narration et
entame une description assez longue des mouches qui bougent autour de lui. La
description minutieuse de I’ activité des mouches continue tout au long du premier e du
second paragraphe. Par contre les indications sur I’ espace et le temps sont vagues et peu
fréquentes: I'ancrage spatio-tempord du récit et flou. Toute la scéne tourne autour
d' une narratrice dont le corps et le thédtre d'un balet de mouches. Cette narratrice
présente une image répugnante d' dle-méme, a travers la description gqu'dle fat de ses
cheveux noués, crasseux qui dtirent les mouches. Elle cherche sans doute a se
gngulariser quitte a provoquer un sentiment de répulson chez les autres. Elle fait
I'é&dage de sa sdeté des le début de son récit, a la maniére de Lautréamont qui, dans

Les Chants de Madoror!, commence ains son autoportrait

Je suis sale. Les poux me rongent. Les pourceaux, quand ils me
regardent, vomissent. Les cro(tes et les escarres de la lepre ont
écaillé ma peau, couverte de pus jaunatre. (...). Sur ma nuque,
comme sur un fumier, pousse un énorme champignon, aux
pédoncules ombelliféres.

Isdore Ducasse, Comte de Lautréamont, voulant se démarquer par rapport au

classcigme de la fin du dix-neuwvieme décle, a fait oeuvre de novateur par le caractére

29



30

subversif de ses chants en prose, en son époque. Ce n'est qu'a partir de 1920 que son
oeuvre fut réhabilitée par les surrédistes. Son écriture virulente dérange: il aultive la
haine de soi, invective contre Dieu et Sataque a la littérature figée dans des formes
rigides. Dans le cas de Nina Bouraoui, I'idée de révolte et sous-jacente dans toute
I'oeuvre & plus paticulierement dans ce roman: révolte contre soi-méme, contre la

violence de la société et contre | hypocrisie de I’ &re humain, en général.

On gpprend qu'il fait jour par I évocation du solel :

Un ballet de paillettes s agite sous le contréle d’un point fixe et
solitaire: le soleil
L’emploi du présent de la narration prend une valeur de répétition et d habitude, c'est

un présent générique. La scene aingd exposee dure jusqu’ au soir, au coucher du solel :

Le soleil sevoile. On ne voit plus que le sombre.

Ce présent générique a une vaeur «pantemporelle, a la fois virtuelle et effective» : le
processus e rédlise dans toutes les Stuations, donc hors du temps (ou dans |a totalité du
temps)*. Ce méme tableau semble constituer le cadre de vie de la narratrice.

Une indication sur le lieu ou se trouve la narratrice et donnée a la fin de la premiére
fracture importante du début du roman, fracture définie par le passage de la description
datique (immobilité de la narratrice) a la description dynamique (la naratrice fait

quel ques mouvements et change de lieu) :

! |sidore Ducasse (1846-1870),dit Comte de Lautréamont : Les Chants de Maldoror, Poésies complétes,
Paris, Librairie Générale Francaise, 1963
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Le mica fond dans le granit, la pierre neutre domine, le doux
devient réche, les mouches, ombres ridicules d'un ridicule trompe-
I’oeil, se figent en vulgaires cailloux, le corps redresse, la jambe
droite a méme la terre, le poing menacant le ciel, je n'ai plus
gu’'une vision panoramique et réelle de la chose: une pierre
tombale grise et parfois argentée.(p. 12)
Cette indication est amenée par des &rmes désignant des minéraux : le mica, le granit,
la pierre neutre, cailloux, pour aboutir a la pierre tombale. Une atmosphére macabre se
dégage de ce tableau; la narratrice semble frappée de dysesthésie: ele est insensble &
ce qui touche son corps, sa peau. Cet incipit remplit égdement une fonction
méonymique dans le sens ol il résume le roman qui va ressasser la ddectation du
personnage dans la souffrance et I &aage de la haine de soi et des autres.
La derniére phrase fait écho, sous une autre forme, au titre du roman, «le poing
menacant le cie ». Le procédé descriptif mis en place dans cette «scéne d exposition »
renvoie & I'immohilité e & ce que Philippe Hamor? appelle « la thématique vide»,
c'es a dire a une description commentaire sur I’objet. 1l Sagit précisement d'un topos
d ouverture axé sur la description commentée d'un objet, les mouches, cadquée sur
I’autoportrait de Lautréamont, dans Les Chants de Maldoror, comme on peut le noter

dans la suite du texte :

- Dans Poing mort :

Un serpent se faufile entre les conduits de mon cerveau, il traverse
la chambre vide, s enroule autour du pdle plein de nerfs, dresse ses
écailles en guise de bouclier et griffe dans sa glissade le réservoir
deslarmes. (p. 13)

- Dans Les Chants de Maldoror :

! Patrick Charaudeau : Grammaire du sens et de |’ expression, Paris, Hachette, 1992, p. 459
2 Cité par Khalid Zekri, op. cit. p. 109
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Une vipére méchante a dévoré ma verge et a pris sa place: dle
m' a rendu eunuque cette infame.*
L’intruson d'animaux maéfiques qui prennent la place des organes du corps dans Les
Chants et tout a fait surrédiste et fascinante. La narratrice de PM fait égdement part de
I'intruson de serpents ou de mouches dans ses narines ou son cerveal. L’intention, dans
les deux cas, est d'abord, semble-t-il, le traval d'écriture et la recherche de formes
nouvelles pour exprimer les maux de |’ ére.
Les deux passages suivants renforcent la amilitude entre les textes des deux auteurs et
mettent en relief les traces de I'influence (consciente ou non) de Lautréamont sur

I écriture de Nina Bouraoui, dans PM

Au-dessus de ma téte, un refrain composé de notes trop hautes
craquelle I’air en galeries microscopiques. Des méches de tristesse
S'y engouffrent et alourdissent I’ atmosphére. (p. 12)

Chez Lautréamont, dans Les Chants de Maldoror? on retrouve :

Sous mon aisselle gauche, une famille de crapauds a pris

résidence, et, quand I’ un d’ eux remue, il me fait des chatouilles.
Nous avons affaire a des condructions phrastiques qui ont une similitude frappante, ce
qui corrobore le caractere poétique du roman de Nina Bouraoui qui imite and une
écriture lyrique et surrédiste dont le caractere incantatoire est annoncé par le titre de
I’oceuvre. Le Bediaire de Lautréamont est beaucoup plus varié mais chez Nina Bouraoui
il est beaucoup plus pesant e plus commun: les mouches, les serpents, les rats, les

chiens, les chats et les oisealx entre autres.

! Lautréamont : Les chants de Maldoror, in Oeuvres complétes, Paris, Librairie Générale Francaise, 1963,
v,4
Zibid.
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La narratrice organise son récit autodiégétique de maniere a provoquer un sentiment de
répulson chez son naraare: dle Sauto-représente dépouillée de toute senshilité
commune. Insengble aux mouches qui se posent sur ses cheveux, son visage et sa peau,
dle menace le cid. Cependant, comme le montre Julien Eymard®, la chevelure renvoie
au théme du mirair : en regardant ses cheveux la nardrice se renvoie I'image d'dle-
méme. Son narcisssme £ manifeste « par dluson». Cette narratrice qui gpparemment
porte le Sgne de Thanatos cache au fond d' éle-mémele Sgne d Eros.

L’emploi du présent cherche a créer un effet d actuaisation: la maniére de rapporter
I’histoire racontée efface la digance tempordle avec la naration, le naraaire
extradiégétique entrant aind de plain-pied dans le présent de la narratrice.

Comme nous |'avons souligné dans 1" approche titrologique, Nina Bouraoui avoue que
ce deuxiéme roman, méme Sl differe du premier, en e le prolongement. C'est ce qui
trangparait clarement dans les phrases suivantes, tirées de LVI & qui annoncent et le

titre et le personnage :

Zohr ne dit rien, elle se contente de sourire puis ferme son poing
gauche pour cacher un anneau invisible : son alliance avec la mort

(p. 87)
Un peu plus avant dans le méme texte la narratrice (Fikria) présente sasoeur ang :

...mais Zohr ignorait que la mort était déja en elle (p. 29)

et toujours a propos de Zohr :

! Julien Eymard :Ophélie ou le narcissisme au féminin. Etude sur le théme du miroir dansla poésie
féminine du X1 X et XX éme siécle. Cité par Anne Bouchard in Romantisme n° 19, Paris, 1978, p. 120
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elle flirte avec la mort...et ses sourires ne sont adressés qu'a ka
sournoise qu’ elle porte dans son dos. (p. 87)

Puisplusloin:

Zohr applique une couche de vernis..., sous sa peau, on entendait

la mort galoper (p. 140)
Les occurrences du mot mort sont nombreuses dans les deux textes. Dans PM, dés le
titre e I'incipit, le texte Sinscrit dans un espace macabre (mort, pierre tombae).
Comme nous I'avons montré, LVI annonce PM : nous pouvons aors avancer que nous
sommes en présence d'un enchassement et c'est ce qui fonde notre hypothése quant a la
crcularité diégétique de I'oeuvre de Nina Bouraoui. A propos de ce texte, Nina
Bouraoui fait remarquer qu'elle a centré son travail sur I’écriture et la vison poétique de

lamort*, ce qui nous renvoie encore une fois & L autréamont pour qui :

« |l faut arracher des beautés littéraires jusque dans le sein de la
mort, mais ces beautés n’appartiendront pas a la mort. La mort
n'est ici que la cause occasionnelle. Ce n’est pas le moyen, c'est le
but, qui n’ est pas elle.? »

La mort n'est qu'un prétexte pour Lautréamont, le but étant la Littérature. Pour Nina

Bouraoui, lamort est un sujet grave et sérieux qui méritel’intérét de |’ artiste :

Ja essayé de poétiser la mort. Jai fait un travail d écriture
comme d’ habitude, car pour moi, cela importe plus que I’ histoire et

! «Jai voulu traiter la mort d’une facon plus ou moins poétique, en la démystifiant et ¢’ est aussi
I" histoire de deux enfants cruels. C’est surtout un travail d’ écriture, encore plus que le premier »in Nina
Bouraoui: un sintomo di letteratura migrante nell’area franco-magrebina. Rosalia Bivona (1994),
Doctorat, annexe 1, p. 212

2 Lautréamont : Les Chants de Maldoror, Oeuvres complétes, Paris, Librairie Générale Francaise, 1963,
p. 383
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la mort est incarnée, c'est un personnage romantique, presque
poétique, une héroine de roman.t
Ce rapprochement entre Nina Bouraoui et Lautréamont met en évidence les afinités de
Nina Bouraoui avec le surrédisme avant la lettre de Lautréamont et confirme sa

tendance vers lalittérature universelle et son arrachement al’ epace culturd maghrébin.

1.2. Lasortiede Poing Mort

2 Lesclausules

Laclausule ext lelieu ol prend fin lanarretion, ¢ et un

espace textuel situé a la fin du récit et ayant pour fonction de
préparer et de signifier I’achévement de la narration (...). Elle est
auss définie comme un lieu, un moment de la lecture ou celle-ci
touche & sa fin®.

L’ éude des procédés de clbture, qui correspond a la sortie du texte, fait écho a celle des

incipit et nous permet de confronter ces deux espaces qui encadrent le texte pour

apprecier les stratégies mises en place par I’ auteur et d’ apprécier ang

les systémes de complémentarité, d opposition, de paralléisme
congus par le romancier?.

Cette sortie du texte (sppelée égdement excipit ou desinit? ) corrobore le code

générique annoncé par I'incipit e, comme lieu dratégique, peut ére consdérée comme

! Rosdlia Bivona (1994): Nina Bouraoui: un sintomo di letteratura migrante nell’area franco-
magr ebina, Doctorat, Université de Palerme. Annexe 3, p. 225

2 «La cldture du récit aragonien » in Le Point Final, p. 131. Cité par Khalid Zekri : Etude des incipit et
des clausules dans I’ oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et celle de Jean-Marie Gustave Le Clézio.
Doctorat, Paris 13, 1998, p. 51
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la derniére unité narrative du texte. Elle et annoncée, comme le signde Zekri® dans son

étude, par des « démarqueurs »tels que :

- lechangement de temps,

- le changement du discours naratif (rupture ou infraction a I’homogénété, les
contrastes stylistiques, €tc.)

- lechangement de lavoix et dela personne

- I'épuisement ou la saturation des possibilités narretives.

La dausule se présente égdement comme le lieu d'une «tension entre la nécessité de

finir structurellement et I'impossibilité d’ achever I’ histoire narrée*», car tout texte a

des limites physques dors gu’ une histoire peut ére infinie.

Cette tendon et matéridisée dans le texte par les tentatives ou I'on peut déceler les
hésitations pour mettre fin au récit.

Dans PM, des le début du dernier chapitre (14), lesdlusons alafin se succedent :

« ...la concupiscence se divise en trois nots distincts qu’ elle crache

au visage des derniersjuges. »

«...unimpie vomit son dernier glaire derévolte,...(p. 94)
Ces assertions sont proférées sous formes de véité générde : véités renfermant une
dose de violence et d'irrévérence. Le mot «cracher » est repris dans la derniére phrase
du texte. Il est anticipé par «vomir », dans la phrase ci-dessus, pour amplifier I'intengité

de la révalte. Les juges semblent ére les cibles de cette colére. Les dlusions aux juges

et au theme du jugement sont récurrentes dans cette fin de roman. Cea nous fait penser

; Jean-Pierre Goldenstein :Entrées en littérature, Paris, Hachette, 1990, p. 76
ibid.

% Khalid Zekri, op. cit. p. 52

“ibid. P. 53
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a Camus qui fait dire a son narateur dans La Chute, qui fat partie du cyce sur le

jugement :

Pour les jugements, aujourd hui, nous sommes toujours preéts,
comme pour |a fornication.!
Cda samble judifier cette révolte contre ceux qui préendent juger les autres.
Cependant, dans ce contexte particulier du jugement cda peut fare dluson au
jugement dernier. Cette Stuation et exposée sous forme de tableau dans la phrase

livante:

Diurnes ou noctambules, tous les ééments nécessaires a la
derniere comédie humaine sinscrivent sur une toile dressée a
I’ encontre des pécheurs, tendue a ses extrémités par quatre anges
bienveillants. (p. 95)

Dans chacune des phrases relevées, le mot dernier revient comme pour anhoncer que
c'est le dernier mot du texte, la fin de I'histoire. Notons égaement dans la citation qui
précede le clin doell a La Comédie Humaine de Bdzac. Le theme du jugement semble

condituer le noyau de la derniére unité narrative de ce texte comme le montrent les

citations suivantes

Les premiers fautifs tombent par grappes de dix dans le ventre de
la Cour enflammée...(p. 95)

Les jugements sont rapides, le verdict severe. (p. 97)

Je transporte ma derniére image dans un chiffon de soie et la
projette sur lesmursde la Cour du Ciel (p. 97)

Etilsjugent ! (p. 97)

! Op. cit. p. 82
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La mise en scene, dans un tableau a la fois macabre et lyrique, de I'dcoolique conditue

le point d’ orgue de cette fin de récit :

Le buveur se met a pleurer d’avoir trop raconté. Je le serre dans

mes bras maisil est trop tard. (p. 102)

Les jugent attendent. (p. 102)
Le renvoi a lafin de La Chute de Camus est ici beaucoup plus marqué : c'est la méme
Stuaion que vit le narateur de Camus qui n'a pas voulu sauver une jeune femme qui
Ses jeté d'un pont sur les eaux glacées de la Seine. La narratrice ne peut plus sauver le
buveur (Qui se noie dans son dcool). Méme dlusion a la noyade mas, comme le dit
Jean-Baptiste Clamence, «il est alors trop tard, maintenant, il sera toujours trop tard.
Heureusement.! » Le personnage de Camus, dont la duplicité se manifeste tout au long
de La Chute, termine sa « pseudo-confesson»sur le mode ironique : d'une part, il et
trop tard pour sauver la noyée, et d'autre part il se r§ouit que ce soit aind. Désespoir et
ironie sont juxtgposes comme pour marquer le caractére hypocrite de Clamence
jusgu'au bout du récit. La méme hypocrise se manifeste chez cette narratrice qui de
bourreau passe a victime et se lamente sur son sort.
La cléture du récit ne pouvant plus souffrir de report et exprimée par les deux phrases

uivantes

Le présent se livre, le passé se lit. Je crache I’ histoire et j’ entends
au loin un violon briser a coup d’archet le souffle rectiligne d’ une
seule corde pincée.(102)

La premiere phrase présente toutes les caracté&ristiqgues d'une sentence, de ce que

Barthes a appelé code de référence ou code gnomique («1’un des trés nombreux codes

Libid., p. 153
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de savoir ou de sagesse... »). Cda peut signifier une rupture dans la diégése et isoler
and la derniere unité narrative du récit. Dans la derniére phrase, la narratrice semble
dire qudle a fini de raconter son higoire, une histoire qu'elle a di cracher telement
dle la révolte. Elle fat dluson a la portée lyrique de son récit (le souffle rectiligne
d' une seule corde pincée), brisd a coup d archet de violon et qu'un écho lointain lui
renvoie. La référence a la musique vient nous rappeer auss I'intention de I'auteur, Nina
Bouraoui, qui semble travailler beaucoup plus particulierement dans son écriture la
musi calité de ses textes, en donnant dans PM une vison lyrique de lamort.

Dans ce récit ausd, un effet d'écho se manifeste dans les renvois a I'intérieur du texte,

comme dans la phrase suivante au début du roman:

Jevacille et je crois cracher du sang.(p. 13)

pour finir par laphrase delafin:

« Jecrachel’histoire... »

Elle semble rassurer son narrataire en lui annoncant a la fin que tout ce sang craché
nNest qu'une histoire, ce N'é@ait qu'un mauvais réve ou des idées noires. C'est auss un
indice de crculaité diégétique: la fin de I'higtoire renvoie au début du récit. Poing
mort, qui retrace |I’aventure de la soeur ainée de Fikria, la narratrice de LVI, semble ére
le prolongement de ce dernier, un enchainement du récit (par concaténation). La mort

est au rendez-vous de la narratrice qui doit expier son crime : le meurtre d’ Ada.

! Roland Barthes : §Z, Paris, Editions du Seuil, 1970, p. 25
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Cette fin de récit e prise en charge par la naratrice dans « | anti-chambre de
I'&ernité» : il Sagit donc d'un récit post-mortem. Cela nous fait penser a la romanciére

cubaine qui, dans La douleur du dollar, commence aind son récit :

«Ce n'est pas moi qui ait écrit ce roman. Moi c'est le cadavre.
Mais cela n'a pas la moindre importance (...) plongez dans ces
pages auxquelles j’'ai survecu sous forme d’ esprit, non sans amour,
non sansdouleur... » (p. 15).1

Cet avertissament est repris 156 pages plus loin pour rappeler au narrataire que cest la

conscience de lanarratrice qui S exprime.

1.3 L’entréedansL’age blessé

Ce quatrieme roman, qu forme une trilogie avec les deux titres qui le précedent dans la
mesure ou tous les trois PM, LBDM, L’AB) se digtinguent par I’ évacuation du theme de
I’ Algérie pour instaurer un espace-temps « indéfini » et une thématique du corps, de la

souffrance et de lamémoire, commence ang ;

« Je suis a genoux, mes seins cognent I’un contre I’ autre, débridés,
libres des gangues qui retiennent et compriment I’air, ils sont en
fibres larges et défaites, des sangles lisses battent mon ventre, une
béte a charrier, rachitique, inféconde, échappée du troupeau,
perdue.
Nous sommes encore en présence de I’exhibition du corps, de sa mise en images ce qui
montre le caractére égotiste des narratrices de PM et de L’AB qui mettent en avant leur
nacisssme. Comme dans PM ou dle commence pa sa cheveure, la naratrice

commence par présenter une partie de son corps, ses seins, dans une posture en

évolution par rgpport a PM o la narretrice &ait alongée : ici, on la retrouve a genoux.

1 ZoéValdes : La douleur du dollar, Paris, Actes Sud et Babel, 1996
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Cela peut fare penser a une vison méaphorique de I’évolution de I’ écriture de I’ auteur,
par exemple, qui va vers une certaine maturité.
Des I’entrée dans le récit, la narratrice se donne a voir dans une posture qui peut ére de

soumission profonde, de priere ou de supplication. C'est auss une posture qui a fait dire

aBoileat :

Un auteur a genoux, dans une humble préface,

Au lecteur qu’il ennuie a beau demander grace.
Cette entrée dans le roman renvoie aux theses de Georges Bataille — que Nina Bouraoui
compte parmi ses mentors aur la littérature, et plus particulierement sur la littérature

érotique. Pour Bataille, le principe fondamental de cdlle-ci est :

«|'articulation d’une parole sur un corps représenté sous |’ aspect
de ses postures et de ses parties érogenes, ains que |’ ensemble des
thémes : la prostitution, I’ obscénité, la nudité, la jouissance...? ».
L’influence de Batalle sur Nina Bouraoui se caractérise donc par un type d écriture
érotique qui fait sen le principe fondamenta cité plus haut et que I'on retrouve en partie
dans ce début de roman mais également tout au long de I’ oeuvre de laromanciere.
Dans une perspective tout a fait comparable, les écrivains marocains de la génération de

Souffles® reprennent & leur compte ce type d écriture oU se manifeste la violence du

texte!.

Sur le plan de I’ écriture, cette littérature se manifeste :

! Boileau, Sat. IX in LeLittré, CD ROM, 1992

2 Georges Bataille (1897-1962) par Emmanuel Tibloux in http:/clicnet.com/ , site consulté le 10 janvier
2000

% Revue littéraire d’ avant-garde fondée en 1966 par Abdellatif Ladbi a Rabat.
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dans la violence faite au langage qui, pour ne pas étre entierement
disogué, nN'en est pas moins soumis a un certain nombre
d’ opérations qui le transforment de telle sorte qu'il puisse
témoigner, auss bien au niveau de la syntaxe qu'au niveau du
sens, du sacrifice raconté...sacrifice ol les mots sont |es victimes?.
Aing en es-il de I'écriture de Nina Bouraoui qui soumet le langage a une sorte de
violence en «lui faisant tordre le cou», comme disait Verlane dans son Art poétique a
propos de la rime. Il Sagit de bouleverser les usages ordinaires du langage, de solliciter

la connivence et la participation du lecteur dans cette révolution langagiere. Comme, par

exemple, danslaphrase:

Elles, savent. (p. 85)

ou le sujet et éparé du verbe par une virgule, procédé plus généraise dans le roman
aivat (LIDS). Il en e de méme, dans I'exemple qui suit, ou nous retrouvons une

certaine « torsion » fate au langage :

Au début, je ne sais pas qu’ elle regarde ; aprés, ses questions, sa
peur, maternelle (p. 94)

La narrarice semble exprimer dans une sorte de stream of consciousness son désarroi

devant son incgpacité a comprendre I’ inquiétude de sa mere.

Ces distorsons concernent essentiellement la ponctuation e dans ce cas il Sagit de

I'emploi de la virgule inattendu dans cette configuration. Cette segmentation de la

1 Cf. Marc Gontard, Violence du texte : La littérature marocaine de langue francaise. Paris, L’ Harmattan,
1981
Zibid.
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phrase, «anormae », lui donne un ar érange et cherche a imposer des pauses concretes
au lecteur qui correspondent & des pauses atificieles dans le texte. Ces distorsons du
code reévent d'une intentionnaité de I'auteur qui cherche d'abord a attirer I'atention
du lecteur : il ne sagit plus de lire de maniere « mécanique » mais de golter au plaisir
du texte et d'en sadgr et le sens e la forme. 1l faut aors accorder une plus grande
importance aux sgnes de ponctuation et surtout a leur perception. Pour JeantMichd
Adam, la dedtruction de la syntaxe prédicaive vise a créer une indéermination, une

sorte de « flou artidtique ». Il précise, d’ autre part, que :

La fonction ambigiie du codage graphique par les marques de
ponctuation tient au fait que ces dernieres signalent aussi bien la
syntaxe que la prosodie, ou encore les modalités et qu'elles
fonctionnent, de plus, tantét comme des instructions pour une
lecture oralisée et tant6t comme des instructions pour une lecture
strictement visuelle.

Du point de vue s$émantique, les mots de la premiére phrase de L’ AB renvoient surtout a

des notions d' anatomie (genoux, seins, gangues, fibres, ventre), au corps de la femme,

de la narratrice. Ce corps est dans un état de délabrement assez avancé (es seins, en

fibres larges et défaites, cognent I’un contre I’autre, etc.). C'est un corps martyrisé, un

corps blessg, sans doute par I &ge.

Aing entrons-nous d'emblée dans un dispositif textuel ou la blessure du corps et

manifestée dés I'incipit. Dans la deuxieme phrase, cette blessure est aténuée car la

narratrice goute :

« Mes seins me tiennent chaud, leur mouvement est un gestetendre,
un intérét pour ma personne;... ».

! Jean-Michel Adam: Langue et littérature, Paris, Hachette, 1991, p. 174
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Madgré leur éat lamentable, ses sains lui offrent un certain réconfort, ils présentent un
intérét méme s'ils sont «détournés de leur fonction premiére ». On peut voir un ragpport
de synecdoque entre le corps et les seins qui I'englobent et le tiennent au chaud : sains
et corps ne font qu'un tout qui se détache de la personne. Cela renvoie a la Séparation de
I’ame & du corps dans un cetain sens. Le corps charnd angd traité ne srait-il que
I'envdoppe d'une entité beaucoup plus profonde e plus métaphysque qui serait
I'esprit 211 peut S agir auss d une tentetive de réconciliation du corporel et du spirituel.

Nous avons ddimité cette premiere unité nardive du texte en conddérant |'action
décrite par la narratrice: «je gravite.. » qui commence avec la troiséme phrase de ce
début de roman, comme éément nouveau dans la diégése. Cet incipit conditue, dans
une cetaine mesure, une expanson du titre et crée and un effet décho avec le
paratexte. |l remplit égdement une fonction mé&onymique dans le sens ou il résume le
texte. Le titre, mis en abyme, revient tout au long du texte, sous différentes formes,
comme un letmoativ. || en et de méme pour le roman suivant, Le jour du séisme dans
lequd certaines expressions, en plus du titre, reviennent de maniere obsédante tout au
long du récit. Ce type de redondance confére au texte une forme poétique’

Au plan du discours, la méme deixis (ou Stuation dénonciation) que dans les romans
antérieurs se répete: une nararice (je) sadresse a son narraare extradiégétique (un
«vous» fictif), en utlisant le présent de nardaion qui pemet égdement la
contextuaisation de son discours. On peut conddérer qu'il Sagit sans doute du début
d'un « psycho-rédit »* (la naratrice sexhibe tout en faisant pat de ses réflexions sur

certaines parties de son corps).

! Pour Jean Cohen, laredondance est I’ une des caractéristique du langage poétique. Structure du langage
Eoétique, 1966

L e psycho-récit est constitué par « le discours du narrateur sur la vie intérieure du personnage ». Dorit
Cohn : Latransparenceintérieure. Paris, Seuil, 1979, p. 29, citée par K. Zekri, thése citée, p. 245
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Le code générique de I’oeuvre de Nina Bouraoui se congruit aind au fil des textes: des
romans a un personnage (« Je», généraement une narratrice), a une voix (qui se répond
en écho comme dans |’ AB), dans une mise en scene de la description visant un «effet de
confidence» (vraie ou fausse) ou des « effets de rédité et de fiction»', ce qui nous
renvoie au champ de |'autobiographie, plus précistment a I'autofiction, puisqu'il S agit
d'une fictionnaisation de soi. La naratrice, sous couvert danonymat, relate son
exisence. C'est, pour reprendre les termes de M. Laouyen, «une verson problématique

de I autobiographie »?.

1.4. LasortiedeL’ageblessé

Dés le chapitre 22 (il y en a 24), les dlusons a la fin commencent a se manifester.

D’ aord par I évocation de lamémoaire :

Ma mémoireintervient. Elle niinstruit. (p. 117)

Cette intervention va consster a fare resurgir les mauvas réves de la narratrice sans
doute pour conjurer le mauvais sort.
Ensuite suivent des sortes de prieres adressfes a Dieu e qui renvoient aux clétures

rituelles de certaines cérémonies religieusss

Mon désir, noué au corps, assure mon eéternité. Je quitte la
sensation, la peur, le froid, la faim, j’organise ma battue, mon
corps se livre aux chiens. Je veux Dieu dans le mouvement, je veux

! Patrick Charaudeau : Grammaire du sens et de |’ expression, Paris, Hachette, 1992, p. 695

2 « Ni fiction, ni autobiographie, elle est les deux alafois...(...)Son domaine frontalier et hétéroclite ne
facilite guére son intégration dans le paysage littéraire. »Mounir Laouyen : L’ autofiction : une réception
problématique. Intervention dans Fabula (site mentionné en bibliographie).
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I’ étreinte, la pression puis la douceur, les huiles de I’enfance. (p.
121)
L’accéération du rythme du récit par la juxtgpodstion de phrases indépendantes marque
I’approche de la fin de I'hitoire. Le retour au corps rappelle I'incipit et présente le désir
comme ce qui assure |’ éernité, ce qui rapproche de Dieu.
Dans le dernier chapitre, nous retrouvons la méme dratégie de rupture diégétique :
I'utilisation du présent de générdisation qui introduit des passages sous forme de

sentences et qui renvoie au code gnomique :

«La mer composée, de courants chauds et froids, de couloirs
obliques et paralléles, rompt sa ligne de flottaison par un gouffre,
une césure des fonds; seul le cid détecte la dénivellation, la
couleur modifiée, la manche large et noire, une falaise. » (p. 123)
II Sagit d'une formulation sur le mode gnomique d'un passage pseudo-scientifique
(utilisetion de termes gppartenant au vocabulaire scientifique), qui cherche a préparer
par une explication scientifique la chute du récit.

La mer évoquée dans ce passage est une «meétaphore de I'intériorité de I'ére». Et C'est

dans ce sens que Jean Onimus! rappelle que :

L’important c’est d' explorer I’océan spirituel dont les vagues sont
nosréves: lamer éternelle du désir.

Enfin, la derniere unité narrative reprend lamer et met un point find alanarration:

La mer est désertée. Seul le bruit des rouleaux harcéle notre
mémoire. La couronne se resserre, elle dresse une ombre contre le

1 Jean Onimus: Pour lire LeClézio, Paris, Puf, 1994, p. 49, cité par K. Zekri : Etude des incipit et des
clausules dans I’ oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et dans celle de Jean-Marie Gustave LeClézio,
Doctorat, 1998 Université Paris 13, p. 68
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soleil. Le gens de la plage sont témoins malgré eux. Mon pére

répéte mon nom.
La deuxiéme phrase de ce passage est énoncée sous forme de vérité générde, ce qui
nous renvoie au code gnomique, le possessf « notre» inclut non seulement le narrataire
mais auss tout lecteur. La rupture diégétique est marquée par le passage du «il », C'est
a dire le corps qui reprend vie et renvoie aind a I'image inversée du corps du déout du
roman, délabré, au passage référentiel (code gnomique) énoncant une sentence.
Dans la derniére phrase, le pere de la narratrice répéte le nom de cdle-c que le
naratare ignore. La nomination dSgnifie donner la vie, car nommer cedt fare exiser
quelque chose ou quequ'un, comme dans les Ecritures (La Genese) ou Adam, en
nommant les éres leur confere I'exigence. Comme nous |'avons dgndé I'incipit
commence par le corps et la clausule finit par le corps: c'est encore le retour de
I'higtoire narrée sur ele-méme, la cdrcularité diégéique qui se manifeste. L'ége blessé

C'es auss le corps blesse mais qui se rétablit alafin.

2. L’ obsession des sens

1 Ledébut deLavoyeuseinterdite.

La premiere phrase du texte, trés breve, tres générale, ne peut condituer a dle seule

I'incipit de ce roman. La premiere fracture importante du texte est condituée, nous

semble-t-il, par le passage du «je» de la narratrice au «on», indéfini du deuxieme

paragraphe a portée généraisante (tout le monde).

Ce matin, le solell est plus haut. Hautain je dirais. Juché sur un
trone invisible, il déverse son énergie dans ma rue qui se détache
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orgueilleusement du reste de la ville. Epicentre de I’ aventure, ¢’ est
ici que tout se passe pour cette femme cachée derriére sa fenétre,
pour cet épicier rougeaud assis sur son tabouret, pour cet homme
guettant un rideau clos, pour ces petits et ces petites qui courent
dans un rectangle bien délimité par des batisses sombres et
anguleuses. (p. 9)
Des I'entrée dans le texte, le «je»prend en charge la narration et nous plonge dans
I'univers qu'éle (puisqu’'il Sagit dune nararice) nous décrira plus «intimement » au
cours du récit de sa vie. Les indications de temps — ce matin, I'emploi du présent de
Iindicatif, et de lieu — ici, rue Vville fenétre rectangle, batisses — témoignent de la
subjectivité. de lanarratrice.
L’incipit présente, en terme d'histoire! - cest & dire de fable pour reprendre la
terminologie des formaigtes russes - les déments du cadre spatio-tempord, I'entrée du
personnage principal, la narrétrice et sa Stuation. En terme de narration, c'est a dire de
discours, I'espace intratextuel définit les deux protagonistes ou sujets du récit : le «je»
du narateur autodiégétique et le «vous» du narataire extradiégétique. Le dispositif de
mise en narration se manifeste de maniere explicite, a travers le mode d organisation du
discours (descriptif, narratif). Dans «la mise en description®», on retrouve différents
« effets de rédité» et de «fiction»: dans sa description de I’ espace du récit, on voit
poindre la subjectivité de la narratrice (moddité appréciative : « Hautain je dirais»). La
description, rapportée a I'activité perceptive de la nararice, donc focalisée, ne

fonctionne plus comme pause: dle est naraivisée’. Le temps du récit est le présent

dont «l'effet contextud » est de plonger le narataire dans une histoire de type

! Nous reprenons la distinction donnée par Ducrot et Schaeffer: «entre I'analyse de I'histoire (les
événements, réels ou fictifs, racontés) et celle du récit ( le discours qui raconte) : la premiére est centrée
autour de I’ étude des motifs, thémes et fonctions; la seconde, relevant de la narratologie, analyse les
modalités de présentation de I’ histoire ». in Nouveau dictionnaire des sciences du langage, Paris, Seuil,
1995, p. 588

2 Patrick Charaudeau : Grammaire du sens et de |’ expression. Paris, Hachette, 1992, p. 694

% Ducrot et Schaeffer : Nouveau dictionnaire des sciences du langage. Paris, Seuil, 1995, p. 591
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autobiographique. C'est auss un «présent dactudité transposee» (I’actudité de la
narratrice est partagée avec celle de son personnage).

Elle didille queques informaions spatio-temporelles pour inddler son narrataire dans
le cadre de son récit «in medias res». Elle sollicite sa coopération narrative en faisant
apped @ son imagination, a son initiative créetrice En commencgant par « Ce matin »- et
tous les déctiques appelés auss « morphémes de connivence», comme :ma rue, id,
cette femme, cet épicier, cet homme, ces petits et petites- et en utilisant le présent de

narration, elle tente de faire entrer son narrataire dans son univers, sa quotidienneté car :

«l'usage du présent de narration et des déictiques spatio-
temporels anime le discours en le rendant simultané au temps du
lecteur-spectateur et, par conséquent, renforce I effet de
théatralisation® »..
Tout en lassant planer I'idée d aventure (épicentre de I’aventure, cette femme cachée,
cet homme guettant un rideau, ces petits et petites qui courent), éle ingnue I'idée de
cléture des locdisations (ma rue, cette femme cachée deariere sa fenétre, cet épicier
assis sur son tabouret, un rideau clos, un rectangle bien déimité, des bétisses sombres et
anguleuses) qui anticipe sur la claudration de la narratrice.
En une phrase, ele brosse une tableau panoramique de sa rue assez succinct. Elle fait
dluson directement au titre du roman, en décrivant ce qu' dle voit et montre égaement
gudle et placée dans un lieu dratégique qui lui permet de voir sans éire vue car en
évogquant la femme cachée® derriére sa fendire, dle laise entendre qudle auss s

trouve cachée derriére une fenétre. Le topos d ouverture est tout a fait classique et le

code du texte et assez explicite: le cadre de I'higtoire et donné, la narratrice e en

! Khalid Zekri : Etude desincipit et des clausules dans I’ oeuvre romanesque de Rachid Mimouni et dans
celle de Jean-Marie Gustave Le Clézio. Doctorat, Paris 13, 1998, p. 146

2 Rosalia Bivonainterpréte cette phrase comme celle d' un narrateur extradiégétique décrivant la
narratrice-personnage. (Cf. Rosalia Bivona, thése citée).
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méme temps personnage principd (il Sagit icd d'un narateur autodiégétique) prend en
charge le récit. L’atente d’aventure et confirmée par les premiéres phrases du texte
mais en méme temps I'idée d'une narratrice envahit subrepticement le discours. Le récit
de la naratrice personnage principd — ou I'autofiction, sannonce donc statique magré
une ertrée in medias res, ce qui corrobore I'andyse du titre qui affiche comme théme le
voyeurisme.

On peut fare un pardlde avec I'univers dans lequel évolue le personnage narrateur de
Rachid Boudjedra, dans L’escargot entété' et signder une certane influence de cet
auteur sur notre romanciere: il Sagit auss d'un univers réd limité e d'un univers
mentd illimité. Cette influence s manifeste auss par I'emprunt de jeux de mots a

Boudjedra®. C'est, entre autres, ce qui inscrit ce premier roman dans la littérature

maghrébine.

2.LafindelLavoyeuseinterdite.

Aprés avoir donné des signes « d épuisement de la naration», tels les préparatifs du
mariage, la féte que la narratrice compare a ses funérailles e donc sa propre fin, la
narratrice annonce, en mettant en place une s&rie d'indices (des dlusons clausulaires),

lafin de lanarration. Cesindices portent sur le temps de I’ histoire :

« Lestrois femmes accélérent le temps » (p. 140)

! Rachid Boudjedra : L’ escargot entété, Paris, Denodl, 1977.

211 s agit de mots commengant par laméme lettre : fille, foutre, femme, fornication, faiblesse, flétrissures,
commencent par laméme lettre, p. 33. Jeu de mot utilisé par Boudjedra dansLa pluie, Paris, Denoél,
1987.
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dont le rythme Saccélére pour annoncer le dénouement du récit. Le mot temps revient

un peu plusloin:

« C'était aing. Elles en avaient voulu a leurs meres mais le temps

brouille la mémoire, et dautres filles se préparent dans une

chambre d’ enfant ». (p. 141)
Alluson au cyde(préparation des jeunes filles pour le mariage, claudration et
oppression) qui se répete donc et fin d'un cycle (la narratrice se marie a la fin du récit et
va e retrouver cloitrée chez son mari) qui a commencé avec le début du récit. Elle a
accompli son cycle avec ses parents, dans sa chambre denfant.Elle va répéter
I’histoire de sa mere (et celle de toutes les femmes dans les pays arabo-musuimans en
particulier les mauresques) en reproduisant le méme parcours: grandir, se marier, fare
des enfants qui vont grandir a leur tour puis se marier et faire des enfants et ansg de
Quite.

Dans laméme page on retrouve un autre indice sgnificatif :

...et pour la premiére fois une voyeuse se sentait regarder (sic),
mais il était trop tard! de I'autre cbté de la mer, des cloches
célébraient les funérailles d’ un nouveau-né.(141)
La naratrice fait dluson au titre (une voyeuse) comme pour indiquer que I'histoire
prend fin car c'est la premiére fois qu'dle se sent regardée (il y a un changement de réle
qui se produit et la narratrice passe du role de voyeuse a cdui d exhibitionniste car la
mariée et montée sur un tréne pour ére admirée par les femmes présentes et se montre
dans toute sa « splendeur ») mais, en méme temps, il est trop tard car I’annonce des

funéallles dgnifie la mort donc la fin de la vie et par conséquent de I'histoire car il n'y

a plus rien a dire ni plus rien a fare: le destin a suivi son cours imperturbable.
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L’oxymore «funéralles dun nouveatrné» vient renforcer cette fataité qui renvoie
auss a I'abaurdité de la vie et a la vanité des choses. Fatdité qui est caractéristique des
pays arabo-musulmans qui croient au destin, € Mektoub, c'est a dire ce qui et d§a
écrit. C'est une claudration symbolique beaucoup plus problémaique dans laquelle
I"é&re humain et enfermé dans un destin auqud il ne peut se soudtraire.

Le «trop tard » revient égdement dans la clausule du roman suivant, PM. Il renvoie a
La Chute de Camus® ol le narrateur, Jean-Baptiste Clamence annonce a la fin du récit, &

on interlocuteur fictif :

Il est trop tard, maintenant, il sera toujours trop tard.
Heureusement ! (p. 153)

L’dlusion alafin et plus explicite dans la phrase suivante :

Voilée, il ne me reste qu'un oell pour compter les dernieres
secondes qui me transportent versle dernier instant. (p. 143)
Ce sont donc les derniers moments du récit, les dernieres lignes pour sortir de I’ histoire,
pour la narrdtrice e, par consaquent, pour le narrataire extradiégétique a qui ele laisse
le soin d'imaginer la suite de son récit qui va se répéer dans un autre « huis-clos
infernd ». C'est une rupture dans la continuité: la vie monotone e harassante d'une
femme en Algérie se répéte inlassablement.
Nous avons relevé un autre indice particulier présent dans toutes les fins de textes des

cing romans éudiés : il s agit de la récurrence du mot-theme « ale » :

« une phaléne suicidaire brile ses ailes sur une braise » (p. 143)

! Albert Camus : La Chute, Paris, Gallimard, 1956, p. 153

52



53

nous le retrouvons sous d autres formes dans les clausules des autres récits. Dans PM, il
s manifeste par la mise en scéne des anges qui sont SUpPpPosEs avoir des ales, dans
LBDM, Cc'est le dernier mot de la derniére phrase du texte (le mot de la fin), éytres.
Dans L'AB, cest I'dlusion a caavelle (les ales de I'avion) et a pigeon blessé (p.117)
qui renvoie au mot aile et enfin dans LJDS, ce sont les ailes « des oiseaux qui volent
vers la mer ». Il Sagit sans doute, dans le roman qui nous concerne, d une dluson aux
« dles de la liberté» que perd Fikria en dlant rgoindre la maison de son mari. Une
liberté paradoxale puisque chez ses parents dle éait cloitrée. C'est dors un cercle
vicieux ou la femme passe d'une prison (la maison des parents)a une autre (la maison

du mari). Lanarratrice | exprime plus violemment dans son texte :

Une femme musulmane quitte sa maison deux fois: pour son

mariage et pour son enterrement. Ains en a décidé la tradition !

(p124)
Ces lillusration de I'expresson « partir c'est un peu mourir » qui devient ici « partir
c'est mourir tout smplement ». C'est aind que va prendre fin le récit de Fikria dans la
mason de ses parents, récit d'un enfermement, pour se répéler dans un autre espace
denfermement, cdui de la mason du mai. Mas «ales» renvoie souvent,
symboliquement, & I'imagindion, & la pensée e a la soiritudité’. L'aventure peut
continuer ailleurs car I'imagination est toujours en liberté.

Ce que nous avons conddéré comme la derniére unité narative et conditué par les

deux phrases de lafin du texte:

! « Wings » are often a symbol of imagination, thought and spirituality, Francoise Goellet et Marie
Hééne Vdentin : Introduction to english litterature, Paris, Hachette, 1984-1993, p. 25
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« Une secousse ébranla le moteur, et, encerclée de fleur, je me

dirigeai versune nouvelle histoire.

Derriére la camionnette, une cohorte de chiens suivait ».
L"histoire et donc bel et bien finie. Une nouvelle histoire se profile.
Mais I'histoire se termine comme elle a commencé: dans la claudration. La voiture
noire, que la narratrice compare & un corbillard, les fleurs qui I'encerclent, tout cela
semble renvoyer au méme univers de |'enfermement décrit au début e ressassé tout au
long du récit.
« Nouvdle higoire» fait écho a «|I'épicentre de I'aventure», de I’incipit. La circulaité
diégétique est rédiste: la boucle est bouclée car I'higtoire de Fikria prend fin. Elle
franchit le salil de sa maison pour rgoindre cele de son mai. Ce qui I'attend la-bas a
2é dga annoncé: dle va répéter I'histoire de sa génitrice, cloitrée dans le méme
univers. Nous sommes en présence dune mise en abyme, cele de I'éend

recommencement.

3.L’entréedans Le Bal des murénes

« J entends frapper », et la premiére phrase qui nous met en contact avec le texte. Le
narrateur autodiégétique s manifeste des I'entrée dans le texte, ce qui plonge le
narrataire dans un récit in medias res. Ce que le narrateur entend est un bruit qui, tout au
long de I'incipit, est ressassé d’ou une sursaturation qui dénote le caractére obsessonnd
du bruit e du naraeur. Le naraare et and introduit dans un espace
cauchemardesque qui donne un avant-golt de I'hitoire qui va ére racontée. La
particularité de ce début de roman est qu'il présente en fait une double entrée dans le

texte. Immeédiatement gores I'annonce e la description du bruit, un narrateur
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extradiégétique prend en charge une sorte de second incipit qui ressemble en fait a un

début de fable :

Les pécheurs sifflent les murénes un doigt dans I’eau pour les
attirer. Elles sortent des rochers, des caches et des digues
immergées, elles remontent vers la surface par petites ondulations
et encerclent les batonnets de chair. C'est la danse du désir et de la
mort au son du souffle rond des hommes. (p. 7)
Dans cette seconde entrée dans le texte, le titre est repris (murénes, danse) et une
rupture apparente e momentanée avec I’ histoire se profile. Comme nous le verrons plus
loin, le méme procédé sera utilise pour la clausule, qui se présentera sous deux formes.
Ce second incipit, nous €mble-t-il, met en place une méaphore de I'histoire racontée et
s caractérise par un syle qui attribue au texte une touche lyrique. Les doigts des
pécheurs deviennent des bétonnets de chairs, des proies pour les murenes, présentées
comme des prédateurs : les réles sont distribués, la danse macabre peut commencer.
L'utilisation du présent gnomique e de la troiséme personne fait de ce passage une
sentence, tirée sans doute de I'imaginaire collectif et mettant en rdief, dans ce contexte,
une vison poétique de la mort, liée a une danse e au désir. L'insertion de ce passage,
gppartenant au code gnomique, dans le récit autodiégétique du narrateur, vise a créer
une rupture liée al’intervention d’ un narrateur extradiégétique, subgtitut de I’ auteur.
D’emblée, le narrateur brosse un tableau succinct de I'espace dans lequd il évolue: le
sous-sol, «mon lit », trois éages plus bas, la cave, le fond du jardin. Il nous fait part de
son angoisse face a ce bruit insupportable, répédtitif, ingalé dans la durée (« il fait partie
de la famille »).
Il Sagit encore d'un topos de I'immobilité &ant donné le procédé descriptif mis en
place (une description commentare du bruit). Cea nous renvoie égdement a la

thématique vide. La « mise en scéne de la description »prise en charge par le narrateur
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autodiégétique produit un effet de rédité, cele prise en chage pa le naraeur
extradiégétique produit un effet de fiction. Ce double effet est caractériique des récits
& dominante autobiographique’.

Les effets de sens du présent employé dans la description sont les mémes que ceux
décrits dans les incipit précédents (contextudisation ou actudisation), ce qui donne a

I oeuvre une certaine homogeénéité discursive e, partant, stylistique.

4. Lasortiedu (Le) Bal des mur énes

Le narrateur commence enfin par dévoiler la nature du bruit qui |'obsédait depuis le
début du roman. 1l met en place ang les Sratégies de sortie de I'higtoire, de la fin de la
diégese. |l rappelle d'abord I'exécution et I'enterrement de sa grand-mere par son
grand-pére, c'éait «un crime obligé». Puis il indgnue la Séparation, le départ de ce

grand-pére tortionnaire :

Il arepris sa pleine conscience, il cerne son onde, se délimite pour
mieux se separer de nous, S éoigner, devenir |’ennemi sournois
dont je redoute le pouvoir... (p. 123)
En palat de la ddimitaion du vieux, le naraeur fat dluson aux limites de la
narretion et anticipe sur la séparation a venir. La scéne finde se prépare: le bourreau va
s suicider car il prend son ame & me son uniforme e avec la mort de cdui-di,
I’hitoire devra prendre fin. Le narrataire et ains appelé a se préparer pour la fin du

cauchemar et de la cause des souffrances du narrateur. Le bruit harassant du début, dont

on ignorat I'origine, va étre effacé par le slence de la mort du grand-pere, hantise du

1 Cf. Patrick Charaudeau : Grammaire du sens et de |’ expression, Paris, Hachette, 1992, p. 695
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narrateur. Cette fin et amenée sous forme de sentence par le passage sur les murenes en

écho au passage de |’ incipit introduisant lafable :

Une fois I'an, les serpents de mer se redressent ala verticale, en
banc réduit et serré, au jour de ponte ou des amours, ils se tiennent
comme des hommes, vers le haut et non a |’ oblique, vertébrés, ils
dorment, somnolent, s asphyxient ou chassent, on ne peut le
veérifier, ils se laissent déporter par le courant, inverses, Secoues,
mais restent droits, pendus au plafond de la surface, s Iégers,
aériens et regroupés que le nageur pense a un bloc d algues, les
écarte et se fait mordre. (p. 123)
Dans ces deux passages, les sauls qui reprennent le titre en évoquant un bdlet de
sapents (il Sagit des murenes), il Sopére un changement de voix: ce nNest plus le
narrateur autodiégétique qui prend en charge ces sentences mas c'est un narrateur
extradiégétique qui présente ces assertions en utilisant le présert de vérité générde en
en faisant des unités gppartenant au code gnomique, comme pour énoncer une sagesse
OU un savoir qui manquerait aux hommes. Ce narrateur éant hors de I'histoire se
présente comme un éément neutre et donc inspire une certaine objectivité. Comme
nous l'avons montré pour I'incipit, ces changements de voix condituent des
démarqueurs explicites permettant de déimiter les bornes du récit. Nous avons
égdement remarqué une deuxiéme entrée dans le texte a laguele correspond une
deuxiéme sortie du récit. Elle et prise en charge par le narrateur autodiégétique et

correspond au changement de personne dans le récit : le passage du «je» au «nous »

du dernier paragraphe. C'est un tableau find, la scene du suicide du bourreau :

Nous ne bougeons plus, hypnotisés par la roue en mouvement, par
ses tiges métalliques qui captent les grains de soleil et les
projettent en lignes sur les graviers et la pelouse, par son bruit,
une feuille de papier bible glissée entre deux élytres. (p. 124)
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Le bruit n'est plus celui, obsédant, du début du roman, il est plus poétique, comparable
a cdui d'une feuille entre deux ales de coléoptéres. L'dluson aux ales peut Sgnifier
ici la liberté retrouvée, gorés le grand soulagement qui a suivi I'ducidation de I'énigme
et la mort du tortionnaire. Le tableau change du début a la fin: de I'univers presque
carc&a décrit dans les premiéres pages, I'histoire se termine dans un espace ouvert,
enolellé. La roue renvoie aux vicisstudes des événements humans qui semblent

focaliser les regards des personnages en présence dans ce tableaul.

A travers |'éude des déments d entrée et de sortie des deux textes qui précedent nous
avons relevé une tendance a I’ exacerbation des sens (la vue et I'odiie, en particulier) qui
refléte une conception « viscérde » de I'écriture: Nina Bouraoui privilégie le corps et
les sens en leur donnant une place importante dans son écriture. Cela va se manifester
de maniére plus explicite dans LIDS, ol I'écriture devient forme-sens!, gréce aux

procédés d' écriture mis en oeuvre dans le texte.

3.Lablessuredelaterre

1L’entréedansLejour du séisme

Ce cinquiéme roman se présente comme un hypertexte dans le sens que Ted NesorT,
qui a inventé ce terme dans les années soixante-dix din de décrire «I’espace narratif
non-sequentiel rendu possible par les ordinateurs», lui donne. Cela remonte aux

romans des années soixante dont la composition se faisat en chapitres interchangesbles.

! Forme-sens : forme du langage dans un texte (des petites aux grandes unités) spécifique de ce texte en
tant que produit de I’homogénéité du dire et du vivre, Henri Meschonnic : Pour la poétique I, cité par
Marc Gontard in Violence du texte, Paris, L’ Harmattan, 1981, p. 40
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Ces textes qui different des récits arborescents (organises sous forme darbre) et des

récits combinatoires (organisés a éatoirement) comme le signale Jean Clément? :

«|"hypertexte partage avec ces derniers (les récits arborescents et
les récits combinatoires) la notion d’ unités narratives fragmentées.
Mais ces fragments ne sont ni totalement structurés comme dans
les récits arborescents, ni totalement inorganisés comme dans les
textes a combinatoire totale. »

Toujours a propos des hypertextes, Robert Coover rappelle que :

«il nNexiste pas de hiérarchies dans ces réseaux sans limite (et
sans fond), puisque paragraphes, chapitres et autres divisions
conventionnelles du texte sont remplacés par des blocs de texte... &
la puissance uniforme et également éphémére. »°
Cette pratique d écriture n'est pas nouvelle comme le montre I'exemple d oeuvres qui
remontent au début du Secle & qui ont fat I'objet d'une édition hypertextuele (il ne
Sagit pas des oeuvres digitdisges que I'on retrouve dans les bibliothéques virtueles).
Te et le cas d'un roman de Raymond Roussel (1877-1933), Locus Solus®, coupé en 84
fragments, invitant & une lecture «a la carte», sous forme d hypertexte. Les oeuvres
hypertextudlles permettent ains au lecteur une navigation a I'intérieur de I'oeuvre. Un
autre exemple, assez édifiant, et cdui de I'écrivan franco-argentin Julio Cortazar.
Dans son roman Rayuela de 635 pages et comportant 155 chapitres, il informe le lecteur

al’ade d' un tableau au début du livre sur les moddités de lecture possibles:

! Alberto Manguel : Une histoire de |’ écriture, Paris, Actes Sud, 1994 ? p. 372

2 Jean Clément, professeur a I'Université Paris 8, séminaire sur |I’Approche hypertextuelle de la
littérature, octobre 1995 - février 1996.

% « The End of Books » in The New Y ork Times, 21/06/92, cité par Alberto Manguel, op. cit. p. 374

* Site mentionné plus halt.
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« A sa facon ce livre est plusieurs livres, mais c’est surtout deux
livres. Le lecteur est invité a choisir parmi les deux possibilités
suivantes :

Le premier livre se laisse lire normalement, et se termine au
chapitre 56, a la fin duquel il y a trois petites étoiles visibles qui
équivalent au mot Fin. Par conséquent, le lecteur fera abstraction
du reste sans remords.

Le second livre se laisse lire en commencant par le chapitre 73
puis en suivant I’ ordre indiqué & la fin de chaque chapitret... »

On peut également considérer le texte de Rymond Queneal?, Un conte & votre fagon
(L’ histoire des trois petits pois en 21 ségquences, a lire sdon I'humeur et les préférences
du lecteur) comme une variante de I'hypertexte qui propose une autre aternative au
schémade lecture linéaire,

La diginction entre cette acception de I'hypertexte et cele de Gérard Genette et de
talle: pour ce dernier, «|hypertexte et le texte qui préside a I'écriture d’'un nouveau
texte car tout texte est écrit aprés, contre, pour, en rapport a un texte précédent® ». Toute
parodie ou pastiche ou imitation d'un texte par exemple découle d'un autre texte qui les
précede. Certains textes condituent alors des moddes du genre e se présentent aors
comme des hypertextes. Cependant ces deux acceptions peuvent se reoindre dans la
mesure ou les textes découlant de |'hypertexte de Genette sont des variations sur le

méme théme (de I'hypertexte) de méme que les fragments qui condituent I’hypertexte,

versgon informatique.

Le choix est donc lass® au lecteur, dans le deuxiéme cas, sdon son humeur, sa
subjectivité ou sa disponibilite. Alors que le livre e une suite de texte qui est définie

par I'auteur, le roman hypertextud laisse libre cours au golt du lecteur. L’ hypertexte

! Julio Cortazar: Rayuela, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1963 et 1969. C'est nous qui
traduisons.

2 Raymond Queneau: Un conte & votre facon, in Contes et Propos, Gallimard, cité par Patrick
Charaudeau : Grammaire du sens et de I’ expression, Paris, Hachette 1992, p.734

3 Colette Valat, correspondance par e-mail du 20/04/2000
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e, en somme, une «collection de fragments textuels semi-organiseée »dont la suite
N’ est pas souvent linéaire.

Cest dans ce sens que Le jour du séisme, nous semble-t-il, sinscrit dans ce nouveau
type d écriture ou I'on peut aborder le texte n'importe ou puisqu’il Sagit de blocs de
textes qui, apparemmert, n'obéissent pas a une dructure naratve spécifique &, a
fortiori, ne comportent ni déout ni fin (tout est milieu).

Le repérage d'un incipit ne peut ére qu déatoire dans ce cas e relever d'un choix
arbitrare méme g, comme nous |'avons dgnaé, dans un livre I'auteur prédéfinit la suite
dans laguelle il congoit son roman, ou en d autres termes la composition formelle de son
texte.

Nous avons opté pour la solution la plus logique et chois la premiére unité narrative du

premier « bloc de texte », car ele se trouve au début du livre. Elle commence aing :

Ma terre tremble le 10 octobre 1980. Sa démission est de soixante
secondes. Son onde longe en cercles croissants et détruit cent
kilomeétres de rayons, une distance de feu et de tranchées.
L’ épicentre des ruptures loge sous ma ville, Alger. Sa force annule
le silence et les lois de gravité. Ma terre se transforme. Elle est en
éclats. Elle souvre et se referme sur les corps. Elle prend,
I"équilibre. Elle trahit. Sa violence achéeve les beaux jours. C'est un
drame national. Ma terre devient fragile et mouvementée.(p. 9)
Nous avons considéré comme rupture — ou démarqueur, le changement thématique qui
passe d'un théme «a progresson linéaire», la terre, a un théme «a progression
congtante », le «je» de la nararice. Ce changement dans la progresson thématique

marque and le passage d'un théme repris linéairement (ma terre, sa démission, son

onde, saforce, saviolence...) aun théme congant : «je ».

J épouse ses variations. J entre dans le bruit. Je...
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Cette entrée en matiére reprend le titre et le ressasse tout au long des blocs de texte
condituant ce roman écrit dans un gdyle paticulierement lyrique. En effet, le titre
revient comme un leitmotiv, comme pour rappeer a chague indant ce cataclysme et
provoquer chez le lecteur une réaction «sensble»: [ui trangmettre une image ou une
émotion violente.

L’'indpit (Ma terre tremble...)est une reprise angphorique, e en méme temps une
explicitation, du titre (Le jour du séisme): cet a Alger, le 10 octobre 1980. Il joue
égdement un role d'anticipation (catgphore) sur la suite du texte qui va ressasser le
theme de laterre qui tremble.

II sagit en fat d'un tremblement de terre réd qui a eu lieu le 10 octobre 1980, en
Algéie dans la ville dEl Asnam plus précisément (et non pas a Alger, comme dans le
texte) et qui a provoqué quelques milliers de morts. Cette méme catastrophe est reprise
ici comme point dancrage d'un récit qui cherche a donner a voair le bouleversement de
la terre dgérienne e de I'histoire de I’ Algérie meurtrie par les années de violence avec,
il faut le souligner, une touche lyrique qui atise les sentiments de sympahie envers
cette terre de la narratrice (ses envolées lyriques, ses sentiments de compassion pour la
terre, etc. le laisse supposer) e de ceux a qui Sadresse le texte. Il ne Sagit pas,
précisons-le tout de méme, d'un panégyrique ni d'une lettre de doléance adresste a
I’Occident, comme cela a éé dit, a judte titre, d'une certaine littérature maghrébine de
I’ époque coloniale.

Au plan de I'histoire, la narratrice évoque, en I'actudisant, le drame de sa terre (Alger)
secouée par un tremblement de terre. Elle donne I'impression d'en vouloir a cette terre
(sa démission, détruit, une distance de feu et de tranchées, elle trahit, sa violence

achéve les beaux jours) car dle est fragile et mouvementée. Nous pouvons condtater que
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cette narratrice N’ adresse pas les mémes griefs a I’ Alger (sae et puant) de LVI. Elle met
son narrataire extradiégétique en présence du drame méme S ce demnier aeu lieu il y a
longtemps d§ja et lui communique ses impressions pour les|ui faire partager.

Il convient de noter la récurrence du mot épicentre qui revient, comme dans LVI,
exactement a la quatriéme phrase du texte. Il et sans doute utilis® pour marquer
I'intengté (de I'aventure dans LVI angd que du plaisr, & du séisme dans LJIDS) avec
une certaine dose de violence.

Quant aux moddités narratives mises en jeu, dles ressemblent a celes des romans
précédents e mettent en place une nardrice personnage principa  (récit
autodiégétique), contextudisant un événement par I'utilisation du présent de narration,
et I'ingauration d'un rapport de connivence avec le narrataire (emploi des déctiques:
ma terre, ma ville, son onde, sa ddmisson,...). La prise en charge de la narration par ce
personnage sendble fait du narrataire un personnage sendble par mimétisme : en entrant
dans ce jeu de I'écriture, le narrataire tombe sous le charme de la narratrice. Georges

Batalle d&finissait aing e but de son écriture :

« J écris pour qui, entrant dans mon livre, y tomberait comme dans
un trou »*
Le deuxieme fragment, a la page 11, reprend exactement les premiers mots de la
premiere phrase du premier fragment : Ma terre tremble. Cette méme phrase est reprise,
pour la troiseme fois, au début du fragment de la page 46. Ces reprises de la méme
suite de mots font I'effet de répliques qui reviennent gores les premieres secousses, lors
d'un tremblement de terre. Cela correspond a ce que Henri Meschonnic appele les

formes-sens, c'est adire:

! Georges Bataille : L' expérience intérieure, passage cité par Emmanuel Tibloux dans Georges Bataille in
http://www.larepubliguei nternational edes| ettres/.
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forme du langage dans un texte (des petites au grandes unités)
spécifique de ce texte en tant que produit de I’ homogénéité du dire
et du vivre!

Ces reprises angphoriques parcourent tout le texte et donnent ains une homogénété aux

fragments qui le composent tout en tissant un réseau d'isotopies autour du mot ssme.

2Lasortiedu (Le) Jour du séisme

Bien que ce texte at é&é conddé&é comme une oeuvre hypertextudle dans notre
approche, le fragment Stué a la fin du livre conditue, d'un point de vue logique, la fin
du récit. De méme gue nous avons éudié I'incipit, nous dlons aborder la cléture de ce
texte en relevant les déments qui mettent en évidence la dratégie ou les Sratégies mises
en oeuvre pour mettre fin ala narration.

Dans |’ avant-dernier fragment, I’dlusion alafin de I’ histoire est explicite :

Materrerevient, lente et blessée. (p. 98)

Cette annonce du retour de la terre est reprise anaphoriquement par les trois mots «ma
terre revient », trois fois dans le méme fragment. Dans le dernier fragment, la derniére
page du texte, a deux reprises, les mémes mots, qui sont les derniers mots du texte,

reviennent céléorer ce retour de laterre, alamaniére d’ une incantation :

Materrerevient avec les premiéres voix.
Elle est.
Ma mémoire sait.

! Henri Meschonnic : Pour la poétique |, Paris Gallimard, 1970, p. 176, cité par Marc Gontard in Violence
du texte, Paris, L’ Harmattan, 1981, p. 40
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Mes mains reconnaitront. (p. 99)

Dans ce méme fragment, juste avant les dernieres lignes du texte, la narratrice évoque le
bruit des alles, comme dans LVI et LBDM, faisant dluson ans a la liberté perdue dans
I'aventure des premiers romans et invoquée dans ce texte. Elle évoque égdement la
mer, comme dans I'AB, reflet d'une intériorité de I'ére forte comme le monde & qui
promet... Ces évocations S apparentent a des voeux, a des désirs de paix, de srénité de
I’ame. Prononcés par une voix qui chante le retour de la terre aprés une ere de
turbulences et de violence, ils ravivent tous les espoirs et toutes les promesses.

Ces dernieres lignes du textes, dont la mise en page rappelle les formes des poemes en
vers, reprennent |e théme du retour avec des voix qui reviennent : |es premieres voix...

La mise en rdation de I'incipit et de la clausule laise trangparditre une composition
formelle du texte au niveau des unités dratégiques d’ entrée et de sortie du roman. Dans
le premier fragment de |'oeuvre, la terre tremble, dle Sen va, puis, dans le dernier
fragment, dle revient. Elle accomplit ans un cyce qui commence bien avant le texte,
comme par une sorte de paradis avant le séisme, puis vient le séisme qui bouleverse la
terre et la vie et provogue le chaos, et enfin tout revient a un nouveau point de départ, a
une gStuation plus sable. C'est toute une patie de I'histoire de la Création qui et
reprise sous forme alégorique : la terre (le Monde), le sdiame (le Dduge), puis la terre
(laTerre).

Au plan de la mise en naration, on peut égdement rdever que la structure formele de
ce texte, contribue a communiquer ces sensations fortes de pertes des reperes: tout
devient déatoire, on est dérouté par ce texte qui donne I'impression d'ére décousu et
désorganise, mais en méme temps on Sy retrouve a la fin car le retour de la terre, le
happy end de I'hidoire, rassrene e soulage a la fois. La circulaité diégétique de

I’ oeuvre est accomplie, la boucle est bouclée et laroue continue de tourner.
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Aingd, a travers I'éude des dratégies d'ouverture et de cléture des textes de Nina
Bouraoui, avons-nous mis en relief les préoccupations e les thémes essentids qui
traversent son oeuvre: une tendance a I'innovation notable se manifeste gores le
premier roman e une volonté de rompre avec I'écriture traditionnelle maghrébine, des
thémes récurrents comme la douleur et la mort, le corps & la terre, la mémoire e I'exil
prédominent. Ces thémes e ces préoccupations ne sont pas propres aux auteurs
maghrébins mais semblent condituer une thémaique atempordle et universdle
L’ écriture de Nina Bouraoui est donc celle de la rupture (avec la tradition maghrébine)
et de I'innovation Kylitique mais auss thématique. Elle sinscrit dans la modernité par
le renouvdlement de I'écriture qui semble condituer son principa objet, d'ou la

tendance a un certain lyrisme que nous avons relevée dans cette analyse.

[11. L’ oeuvreen tant qu’ histoires

Jusgqu’'a présent nous navons andyse que les déments qui gravitent autour du texte et
les dratégies d'ouverture e de cloture des romans de Nina Bouraoui. |l nous faut
maintenant présenter sommairement ces romans en tant qu'histoires &in de cerner les
ééments de macro-gructure caractéristiques de I’ oeuvre.

1. Dans LVI, I'histoire se déroule dans un lieu clos, la chambre de la narratrice, Fikria,
une adolescente issue d'une famille traditionndle dgéroise dans les années soixante-
dix. La naratrice relate I'histoire de sa claudration et de son penchant au voyeurisme,
seule occupation possble pour les Mauresques, comme €dle les appelle. Comme toute
jeune fille nubile dle est donnée en mariage, a la fin du récit, a un préendant gu'dle ne
connait méme pas. Toute |'higtoire et centrée sur la claudration et les frudrations qui

en découlent avec leur lot de névroses et de perversion.
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Le systeme des personnages se réduit au noyau familid avec pour protagoniste la
narrarice, Fikria qui introduit dans son micro-univers tout un univers imaginare
produit de ses cauchemars ou de ses hdlucinaions. Elle est entourée de ses soeurs:
I’'a@inée, Zhor, «I'amie de la sournoise», liée a la mort, la plus jeune, Leyla, sans doute
trop jeune pour avoir un réle dans I'higtoire mais qui contribue a exater la révolte de
Fikria contre sa mere qui n'a enfanté que des filles, des «souillures». La relation avec
les parents et conflictudle : Fikria en veut a sa mére pour ére femme et pour I'avoir
concue comme femme. Elle en veut auss a son pere tyrannique. En fait, la révolte va
al-ddadu noyau familid et englobe toute la société dgérienne ou I’ homme et roi.

Les autres personnages jouant un role dans I'histoire sont d'abord Ourdhia, |I'employée
de maison qui vient du Sud e qui paradoxalement jouit de plus de liberté dans ses
mouvements (pour étre noire). Elle goporte un peu daffection a la narratrice mais ele
et violée par le pere de Fikria; ensuite vient la tante K., obese, qui est la caricature des
agériennes traditionnelles parvenues.

2. Dans PM, roman a un seul personnage, la narratrice semble renvoyer a la société la
violence dont ele et victime. Elle devient gardienne de cimetiere a la suite d'un crime
qu’ élle doit expier alafin du récit. Toute I’ histoire tourne dors autour de lamort.

La dructure spatio-tempordle du récit est vague : un cimetiére quelque part, dans une
époque indéfinie. La narration et prise en charge par la narratrice qui se trouve dans
« |"antichambre de I’ &ernité ».

Comme nous I'avons montré, ce deuxieme roman conditue la suite du chapitre consacré
a Zhor dans LVI. Contrarement au personnage soumis et opprimé de LVI, cette
narratrice et cruelle et sadique.

3. LBDM es le récit dun adolescent androgyne qui vit, comme les narratrices

précédentes, un cauchemar : il et obsédé par un bruit qui vient du sous-sol, celui de son
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grand-pere maternd, un tortionnaire d'une amée non définie. Le récit se déroule dans
un espace clos, et est Stué dans une époque indéterminée. Les autres personnages qui
jouent un réle dans I'histoire sont la mére de I’adolescent, castratrice et traumatisée par
sa propre histoire, puis le grand-pere, le bourreau qui se suicide a la fin du récit pour
« libérer » le narrateur et safamille d'un fardeau lourd a porter.

4. L’AB se présente comme I'histoire d'une vielle femme & dune jeune enfant
représentant des voix qui se répondent en écho en quéte de I'origine et de la mémoire.
Ces deux voix s imposent comme les deux facettes d un méme degtin lié alanature.
Lesindices spatio-temporels sont indéterminés et I’ intrigue est quasiment absente.

5. Dans LJDS, roman a un seul personnage ausd, I'événement rgpporté et le
tremblement de terre d'El Asnam. L’histoire a pour thééire I’ Algérie des années quatre-
vingt et le récit porte principdement sur la psychologie de la narratrice qui se souvient
et se remémore |'innocence de son enfance et les traumatismes liés a la terre qui éclate

en fragments.

Ces déments rddifs aux romans en tant que récits montrent que Nina Bouraoui
privilégie essentidlement les personnages victimes de la sociéé, qui souffrent et qui
parfois font souffrir les autres. Ces personnages évoluent dans des univers fermés ou
sont renfermés sur eux-mémes, des autistes. L’intrigue, souvent accessoire, e livre par

bribes, a travers des réminiscences.

L’ approche intertextuelle nous permettra d’ aborder les aspects comparétifs de I’ oeuvre.
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Chapitrelll :APPROCHE TEXTUELLE

|.I"intertextualité dans |’ oeuvre

1. Définition du concept

Les recherches et les travaux de Miched Riffaterre! sur les microstructures sémantico-
syligiques (a I'échelle de la phrase, du fragment ou du texte bref) lui ont permis de

dégager une définition de ce qu' et I'intertexte :

L’intertexte est la perception, par le lecteur, de rapports entre une
oeuvre et d autres qui I’ ont précédée ou suivie.
Cette définition et donc centrée sur les petites unités de texte: «la trace » intertextudle
es de I'ordre de I'dlusion, d'une amilitude entre un fragment d'un texte donné & cdui
d'un autre. Cette conception de I'intertextudité se rapproche de cdle énoncée par
Antoine Compagnon pour qui la pratique intertextuelle de la citation est congue comme
«la répéition d'une unité dun discours dans un autre discours». |l reprend la

définition de Julia Kristéva qui, s appuyant sur lestravaux de Bakhtine, stipulait que :

tout texte se construit comme une mosaique de citations, tout texte
est absorption et transformation d’ un autre texte?

pour énoncer que : « ...toute écriture est collage et glose, citation et commentaire »°

! Pierre Marc de Biasi, L’ intertextualité, in Encyclopédie Universalis, CD-ROM, 12-516 a

2 JuliaKristéva: Sémiotiké Paris, Edition du Seuil, 1969, citée par Pierre Marc de Biasi in CD
Universalis, 12-516

% Antoine Compagnon : La seconde main ou le Travail dela citation, Paris, Seuil, 1979, cité par Pierre
Marc de Biasi, op. cit.
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L’intertextuaité peut se manifester sous forme de citation: dle dors est explicite et
littérde. Elle peut se manifester sous forme de plagiat c'est a dire d emprunt littéra non

déclaré ou de référence, forme non littérde mais explicite. Elle peut ére présente auss

sous forme d'allusion, forme moins explicite & moins littérde’. Cest surtout cette
forme qui sera prise en consdération dans ce chapitre car dle est souvent cachée mais
révéatrice d' une influence quas-certaine.

A un niveau plus générd, Gérard Genette donne une définition plus globale de tous les
aspects concernant le texte et son entourage en proposant le terme de transtextualité qui
comprend cing relations trangtextuelles :

1. L’ intertextudité définie comme la « présence effective d’ un texte dans un autre »

2. Laparatextuaité qui concerne larelation du texte avec son environnement textuel

3. Laméatextudité qui condtitue le « commentaire », larelation critique au texte

4. L’hypertextudité qui et la rdation par lagudle un texte peut dériver d'un texte
antérieur par transformation smple ou par imitation (par exemple: la parodie ou le
pagtiche), et enfin

5. L’architextudité concernant la reaion « d gppatenance taxinomique » du texte a
une catégorie générique.

Ces définitions nous permettent de préciser le sens des termes employés dans cette
partie afin d éviter certaines confusions. Nous avons dga abordé la paratextudité dans
la patie consacrée aux titres des romans de Nina Bouraoui et a tous les indices
paratextuels qui Sy trouvent. Notre travall dans cette andyse se rapproche, dans
certaines parties, de ce que Genette appele la méatextudité: la rdaion critique au
texte de Nina Bouraoui. La partie concernant le statut générique de I'oeuvre est liée a

I'architextudité et enfin la patie que nous dlons traiter concerne I'intertextudité. Reste

Lipid.
2 ibid.
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le sens donné a I’ hypertextudité que nous avons emprunté au langage de I’'informatique
et qui ne correspond pas a la définition de Genette. On peut admettre dans ce cas qu'il
Sagit dun mot polysémique qui s applique a deux méthodes d gpproche différentes du
texte.

Patant de cette définition de I'intertextudité, nous dlons tenter de mettre au jour les
diverses influences de quelques oeuvres sur I'écriture de Nina Bouraoui, tout en tenant
compte des dmilitudes a des niveaux vaiés: les conceptions de I'écriture et les

procédés scripturaux aingd que les thémes récurrents dans les textes mis en pardlde.

2. Lesinfluences francaises

Dés h sortie de son premier roman, LVI, Nina Bouraoui a éé comparée a de grands
éorivains® francais. La critique, en France, sSest empressée de I’inscrire dans un courant
littéraire et N'a pas hésté a la comparer & Sartre ou a Marguerite Duras e méme a
Marcel Proust?. On peut voir dans certains mots une alusion & un auteur, comme «la
nausée» ou «husclos», qui peuwent effectivement fare dluson aux titres de
quelques oeuvres de Sartre que Nina Bouraoui a lues mais la comparaison S arréte |a,
c'est a dire au niveau de I'emprunt dun mot et ne judifie pas le ratachement d'une
oeuvre, cdlle de Nina Bouraoui en |’ occurrence, au courant existentiaiste.

Par contre, avec Marguerite Duras, les rapprochements sont assez Sgnificatifs. Tout

d'abord, au niveau de la conception de I'écriture qui, chez les deux romanciéres,

1 «En réalité on m'a souvent comparée & des courants littéraires francais : on m'a méme comparée &
Sartre, a Duras, etc. mais c'est trés pompeux. Et puis étre comparée c’est toujours un peu délicat » in
RosaliaBivona, thése citée, annexes, p. 212

2 LeFigaro,
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cherche & exprimer une «esthéisation de la douleur »*. L’ oeuvre de Duras, rattachée au
Nouveau Roman, et a la fois «une oeuvre dexriptive de I'intérieur, une oeuvre
répétitive et une oewre désorganisée” ». Son lyrisme est fondé en partie sur la répéition
comme dans Moderato cantabile ol les deux personnages refont la méme rencontre au
méme endroit et parlent du méme sujet avec les mémes mots. Son univers romanesgue
et souvent peuplé de voix en proie a la solitude et a I'échec et dans lequd se manifeste
la douleur de I'é&re. Nina Bouraoui ne cache pas sa fascination pour Marguerite Duras
quele a beaucoup lue & qui I'a certainement fortement inspirée®. Cette tendance &
représenter la douleur et a parler de la mort est trés présente dans I'oeuvre de Nina
Bouraoui.

A un niveau plus générd que les fragments de texte, on peut noter un tendance a la
smplification de I'écriture, & un dépovillement & la limite de la litote®, surtout dans
LJIDS chez Nina Bouraoui. Comme chez Marguerite Duras ou «la mort est dans toute
I’ceuvre (de Duras)... », la mort et présente dans I’ oeuvre de Nina Bouraoui : « la mort
de I'autre dont on ne peut fare le deuil ». Le temps chez Duras, comme chez Bouraoui,
et cdui de la répéition (la circularité diégétique du texte dans I'oeuvre de Bouraoui,
par exemple, et les mémes didogues qui se répetent dans Moderato cantabile). Du point
de vue du style, que I’on considére souvent comme un écart par rapport & une norme’,
I'influence de Duras sur Bouraoui est patente. Nous avons relevé quelques passages de

Moderato cantabile qui « expliquent » certaines déviations de Nina Bouraoui dans deux

! Ppatrice Stéphane: Duras et I'irrationalisme, in Marguerite Duras, L’écriture négative, Brochure de
L’ aliance francaise de Quito, mars 1996, p. 20

2 Jorge Davila Vasquez, Volver sobre el Amante, in Marguerite Duras, L’ écriture négative, Revue de

L’ Alliance de Quito, mars 1996,p. 15

3 «La Nausée de Sartre je I'ai lue assez jeune et ca m'a bouleversée. Jusqu'a I’ age de 15/16 ans, j’ai
dévoré Marguerite Duras que|j’ adorais... »in Rosalia Bivona, thése citée, annexe 1, p. 213

* Henri Hell dit & propos du style de Marguerite Duras : « ¢’ est letriomphe de la litote, de la concision et
du dépouillement »in Marguerite Duras : Moderato cantabile, Paris, Editions de Minuit, 1958, p. 133

® Oswald Ducrot et Jean-Marie Schaeffer : Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage, Peris, Editions du Seuil, 1972 et 1995, p.544
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romans L’AB et surtout LIDS. Il Sagit de I'utilistion indtendue de la virgule dans

certains énoncés. Ains par exemple, dans le passage suivant, dans Moder ato cantabile :

Elle, le sait encore (p. 102)

Correspond-il acdui-ci, dansL’AB :

Elles, savent (p. 85)

La virgule s&pare le sujet du verbe, ce qui, du point de vue grammatical ne respecte pas
les normes de I'écrit : il y a présence du pronom tonique et absence du pronom sujet. 1
peut Sagir d'une ordisation de la langue écrite. D’autres passages mettent en évidence
une anaogie entre les deux écritures a certains niveaux comme la prosodie ou le rythme

delaphrase:

Les hommes buvaient leur vin aussitét servi, un devoir, et ils Sen
allaient chez eux, pressés. (MC p.78)

Elle sait la mer, de Moretti a Sdi Ferruch, du Chenoua a Tipaza,
une habitude. (LJDSp. 43)

On peut relever d autres passages dans M.C que |’ on peut rapprocher du style de LIDS :

Anne Desbaresdes fixa cet homme inconnu sans le reconnaitre,
comme dans e guet, une béte. (p. 86)

Elle, elle retourne a la fixité de son sourire, une béte a la forét (p.
93)

Le pétale de magnolia est lisse, d'un grain nu. Les doigts le
froissent jusgu’'a le trouer puis, interdits, s arrétent, se reposent
sur la table, attendent, prennent une contenance, illusoire. (p. 97)
Son corps éreinté a froid, que rien ne réchauffe. (p. 100)
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Pour échapper a la suffocante simplicité de cet aveu, elle se tourna
versla porte du café, la mer. (p. 107)
Tous ces passages comportent une virgule placée volontairement a un endroit ou ele ne
doit pas apparaitre « normadement ». Cette impertinence au niveau de la syntaxe de la
phrase et I” une des caractéristiques du langage poétique comme |I’a montré Jean Cohen.
Chez Nina Bouraoui, e plus particuliecement dans LJDS, nous retrouvons cette
subverson de la forme qui contribue & donner un rythme et une musique au texte qui Iui

conférent une touche lyrique e mystique alafois :

Elle perd, I'équilibre.
Jerésiste aux forces, telluriques. (p. 9)

Il contréle, les violences. Il organise, la destruction. Il applique,

une méthode.
Elle est, physique et composee, de gaz, de gravats... (p. 11)

Il éclate sur une minute, infinie.
Je saissaforce et son aridité.
Je sais son tracé, une topographie. (p. 12)

Nina Bouraoui a subi égdement I'influence de Georges Baaille qui se manifeste par
I’écriture érotique et «|'écriture scrificidle ». Ces types d'écriture se caractérisent
essentidlement par I'articulation du langage sur le corps et la violence fate au langage.
Rachid Boudjedra qui a auss subi I'influence de Batalle a renforcé sans doute ce
rapprochement de Nina Bouraoui a ce dernier. Un passage de Histoire de I'oeil de
Bataille ext pratiquement repris mot amot et conditue I’incipit de PM :

Une mouche, bourdonnant dans un rai de soleil, revenait sans fin
se poser sur le mort. Elle le chassa mais soudain, poussa un |éger
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cri. Il arrivait ceci d érange: posée sur I’oeil du mort, la mouche
se déplacait doucement sur le globe vitreux?
Le theme des mouches ext repris dans un contexte tres proche, mais a la maniere de
Nina Bouraoui : en accentuant I’ agpect répugnant de la Stuation.
Chez les auteurs contemporains de Nina Bouraoui, on retrouve auss une intertextudité
qui pourrait ére le fat d'une influence commune. Dans le cas de Chrisine Angot par
exemple, un certain rapprochement et perceptible, notamment au niveau du syle
L’Inceste, publié la méme année (1999) & chez le méme éditeur (Stock) que LJDS fait
appd a l'ordité, LIDS auss. Dans les deux romans, on retrouve les mémes types
d'impertinences linguigiques, surtout au niveau des sgnax de ponctuation. Dans les
passages de L’'Inceste suivants, par exemple, la virgule est inattendue et la syntaxe

déviante:

J amorcais un processus, de faillite

Sauf une chose (j’en parlerai apres), que je n'ai jamais faite avec

plaisir. Concréte, qui implique tout le reste.
Les déviations syntaxiques sont assez nombreuses et se ressemblent dans les deux cas.
II sSagit égaement dans les deux textes d'une narratrice-personnage prenant en charge
son récit de vie. |l et possble que I'influence soit subie par les deux romancieres a
partir d’'une autre source. Dans ce cas, Hervé Guibert serait |'inspirateur, et ce que
nous avions évoqué pour Nina Bouraoui e c'est ce qui ressort en observant I'incipit de
L’ Inceste:

Jai éé homosexuelle pendant trois mois. Plus exactement, trois

Mois, j'ai cru que j'y étais condamnée. J' étais réellement atteinte,
je neme faisais pas d'illusions. Le test s avérait positif...2

! Georges Bataille : Madame Edwarda. LaMort. Histoire de I’ oeil. Paris Ed. J.J. Pauvert, 1986, p. 166,
cité par R. Bivona, thése citée, p. 114
2 Christine Angot : L' Inceste, Paris, Stock, 1999,. Extrait in Les Inrockuptibles, suppl. Au n° 208, ao(t 99
3 e

ibid.
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caqué sur les premiers mots de Guibert, A cet ami qui ne m'a pas sauvé la vie. Il y a
donc une sorte dinfluence mutudlement subie qui s manifete chez les deux
romancieres.

Derriere I'influence de Guibert, une influence moins évidente se manifete en filigrane :
cdle de [I'écrivan adrichien Thomas Benhad. Cet auteur dont [I'écriture a
sensblement marqué Guibert reproche & son pays sa nullité et sa mesquinerie. Dans
LVI, Nina Bouraoui semble reprocher a I’Algérie son immobilisme & sa sdeté. Chez
Bernhard, le recours aux phrases brisées, fragmentaires et sans ponctuation, surtout dans
les ceuvres thédtrdes, sont une caracté&rigtique stylistique. La mort, la folie, la maadie,
le sado-masochisme, entre autres, condtituent les thémes centraux de son oeuvre dans
laguelle la musique occupe une place de choix. Nous retrouvons mutatis mutandis un
dyle ressemblant et une thématique assez proche chez Bouraoui. Le ressassement va a
la limite de [lirritation chez Bernhard comme dans ce type de phrases répétées

inlassablement par les protagonistes de Maitres anciens® :

Cela doit avoir irrité Irrsigler, mesuisje dit, me dis-je (p. 20)

Ou encore un autre passage dans lequel |e narrateur S en prend ala saeté des Viennois :

Vienne est inculte en matiere de toilettes, at-il dit, tout Vienne
n'est qu un scandale des toilettes, méme dans les hétels les plus
renommeés de la ville il y a des toilettes scandaleuses, les cabinets
les plus immondes vous les trouvez a Vienne, plus immondes que
dans toute autre ville (...) les Viennois sont sales, il ny a pas, en
Europe, de citadins qui soient plus sales...(p. 133)

! Thomas Bernhard : Maitres anciens, Paris, Gallimard, 1988
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Comme nous I'avons montré, dans LVI, Nina Bouraoui dénigre I'Algérie & nous fait
penser a Bernhard qui é@de son exécration de I'Autriche dans un gyle répditif a
I'extréme. Les influences semblent Sexercer par «trangtivité» (td auteur a influencé
tel autre qui a son tour va influencer un autre...) : méme S Nina Bouraoui n'a pas lu

Thomas Bernhard, dlle a sans doute subi son influence atravers Hervé Guibert.

Ces rapprochements contribuent & caractériser 1'oeuvre de Nina Bouraoui € a I'inscrire
dans un courant novateur, ele s place du coté de la nouveauté, dans le sllon des
écrivains comme Duras qui a fréquenté les théoriciens du Nouveau Roman, ou comme
Guibet qui a privilégié I'implication de l'auteur dans le texte. Nina Bouraoui se
démarque aing, par sa tendance a I'innovation et ses afinités littéraires, de la littérature

maghrébine sclérosée et confinée a un espace culturd en perte de souffle.

Les procédés dauto-citations, entre autres, condituent I'une des particularités de
I'écriture de Nina Bouraoui et lui conférent aind un caractére singulier comme nous le

montrons dans la section suivante.

Il. L auto-citation

L’'oeuvre de Nina Bouraoui se caractérise donc, dans une certaine mesure, par I’ auto-
citation: elle reprend des bribes de son texte dans un méme roman ou d'un roman a
I"autre. Tout au long des cing romans de notre corpus nous retrouvons ces renvois d'un
texte a I’autre, comme un écho. Les titres des romans qui suivent la publication de LVI
sont subtilement préparés et annoncés dans ce texte. Aind en ext-il de PM qui, comme

nous |’ avons montré, condtitue le prolongement de LVI.
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Le passage suivant de PM :

« Guettant I’ accident du haut de ma fenétre, )’ aimais voir les petits
enfants trébucher sur un escalier de ciment » (p. 22)

et une réplique de ce passage de L VI :

« ...retranchée derriere toutes sortes d' ouvertures (...). J attends
I’ événement, le sang la mort d une fillette imprudente ou d'un
vieillard étourdi... » (p. 15)

LBDM fait ason tour I objet d' dlusions directes, comme dans |e passage suivant :

«...les pécheurs la nuit qui sfflent, une main dans I’eau pour
attirer les murenes. Le chant des pécheurs. » ( LVI, p. 82).

La scéne de la circoncison évoquée dans LVI (p. 82) est reprise avec plus de détails et

delyrisme dans LIDS (p. 19).

« L’arbre du Ténéré »cité dans LVI (p. 92)

est rappel € plusieurs fois dans le méme texte (p. 55)

La féte du mariage présentée comme des funérailles pour la narratrice de LVI est reprise

par une féte macabre dans PM (p. 98)

Les animaux qui reviennent d'un roman a l'autre sont assez fréquents particuliérement

lesrats:
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« Sous notre portail, un rat était en train de manger un chat. » (LVI
p. 58)
«... et les rats, surgis du platre, commencent a couiner. » (PM p.
102)
Le théme de la claudtration, qui fait I'objet de tout le texte de LVI, est effleuré dans
L’AB:

« Ma gréce est cloitrée. » (p. 38)

Ces quelques exemples (la lige serait longue) donnent une vison du texte de Nina
Bouraoui (dans le sens de tissu brodé reprenant les mémes motifs, par exemple). Ces
procédés d auto-citation visent aind a tisser un réseau thématique qui sous-tend le fil de
I’oeuvre pour donner a cdle-ci une continuité et une marque personnele. Ces renvois
d'un roman a I'autre sont en effet des marques rappelant le style Bouraoui a travers la
thématique ou les modalités d’ énonciation par exemple.

Ce style est beaucoup plus marqué dans LIDS comme nous dlons le montrer dans la

section suivante ou nous mettons en pardlée deux fragments qui se suivert.

[11. LIDS: analyse de deux fragments contigus

Le premier fragment se trouve ala page 80, dans |’ édition Stock (1999) :

Je deviens seule en Algérie. Je suis perdue dans mon enfance,
arrachée. Je cherche Maliha. Je cherche Ardan. Je prie ma soeur.
Je reste figée. Ma fuite est impossible. Je suis seule en Algérie,
fondue a ma terre, S aimée, mon invasion. Le séisme se resserre
sur moi. Il monte et prend. Il noie ma mémoire. Il creuse mes
failles. Il organise mes ruptures. |l décéle le feu. Il amplifie. Je suis
en déséquilibre. Je reste a I'intérieur de moi, une prison. Je réve a
I’ extérieur. Je suis, attachée a la terre qui tremble.

Le séisme devient un acte. || m'oblige au passé. || me condamne a
I’enfance. Je reste, ici, a la Résidence, intacte. Je reste la fille qui
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tombe. Je porte ma famille. Je transmets les voix. Je rapporte les
images.
Je sais, des Aurés a la Mitidja.

Le fragment suivant setrouve alapage 81 :

Ma terre est atteinte, seule et close, unique et isolée, prise au jour
du séisme, son temps fermé. Sa solitude forme ma solitude. Sa
douleur aiguise ma douleur. Sa perte est mon mangue. Elle est, en
éclats. Je suis, en fragments. Elle est, touchée. Je suis, traversée.
Ma terre est mon corps.
Je deviens incompl ete.
Dans les deux fragments, comme dans tout le texte d'alleurs, c'est la naratrice qui
prend en charge la narration au présent comme pour donner & son higtoire un effet de
réd e dactudisation pour fare patager son actudité avec son naratare. L'emploi du
présent vise égdement a indaurer un univers extratempord tendant a génédiser la
gtuation.
Dans le premier fragment, la nararice évoque sa solitude en Algérie, la perte de
I’'enfance, I'arrachement, la mémoire noyée, les ruptures, le moi intérieur, I'exisgence e
I" attachement alaterre, le passé puis I’ enfance.
A I'intérieur de ce méme fragment, elle ressasse sa solitude et revient sur I’ enfance.
Le fragment suivant met en soéne la terre confrontée au séisme. Elle revient sur la
solitude, la douleur, la perte des racines, le corps en fragments et la fuson du corps et de
laterre, blessés.
Dans les deux fragments il est question des conségquences du sdisme sur la terre € le
corps, comme dans tout le texte. Chague fragment se présente comme un passage dans
lequd la narratrice évoque les traumatismes liés au sdsme guil soit géologique (le
tremblement de terre) ou socia (les événements d Algérie). Ces fragments dans lesquels

sSopérent une «transmutation du temps linéaire en séquences redondantes et donc
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paradigmatiques » et qui visent a «fixer dans une éternité ce que le temps et la vie
dégradent »ne sont pas sans rappeler Sanctuaire de Faulkner?.

Le sdsme fonctionne comme support au texte qui se présente comme un recuel
d' éégies en prose. Nous pouvons ains relever quelques figures de rhéoriques propres
au langage poétique comme la personnification (du sdsme), le padldisme des
condructions : Sa solitude forme ma solitude. Sa douleur aiguise ma douleur...ou les
redondances comme dans: seule et close, unique et isolée, pafois des figures assez
particulieres comme : Elle est, en éclats / Je suis en fragments ou encore: Elle est,
touchée / Je suis, traversée. On peut voir auss une synesthése dans: Ma terre et
atteinte, qui atribue des sensations alaterre.

Nous avons montré que la virgule imposant des pauses non-attendues conférait au texte
une densité podiique et prosodique qui lui goutait une certaine musicdité’. Cependant
la séparation la copule de I'attribut peut paraitre inacceptable Du point de vue
gyntaxique, le linguiste e philosophe germano-suisse Anton Marty, a montré qu'il y a,
au niveau du sens, deux types de jugements: les jugements smples, dits thétiques, qui

posent ou nient I’ existence d’ un fait ou d’ un objet et leurs négations.

« Tout autres sont les jugements catégoriques qui attribuent un
prédicat a un objet... Ces derniers sont doubles, car ils font deux
choses: dune part ils posent I'existence de leur objet
(généralement représenté par le syntagme grammatical), et
contiennent de ce fait un J]:ugement thétique, d autre part (...) ils
informent sur cet objet... »

Dans ce cas, le verbe ére est exigtentie : il pose I'exigence du sujet. Une fois posée

cette exigence, viennent sSgouter (gpres la virgule) les caractéristiques de cdui-ci.

! Gilbert Durand : Lacréation littéraire, CD Universalis

2 « Lemot et samise en jeu par le phrasé de lasyntaxe et |’ artifice de la rhétorique appelle non seulement
un sens houveau dans un nouveau contexte, mais suscite des harmoniques qui échappent quasiment ala
littérature pour accéder al’ émotion musicale. » ibid.
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Dans la phrase: Elle est, en éclats il y a dabord le fat qudle exise e cda et
renforcé par la pause ensuite on apprend qu' ele est en édats. Une dlipse est sous-
entendue. Cette explication, nous semble-t-il, leve I'ambiguité de la condruction
gyntaxique et permet de lire autrement le texte.

Cet examen de deux fragments juxtaposés de LIDS a permis encore une fois de mettre
en relief I'aspect lyrique de I’ écriture de Nina Bouraoui qui conforte ains nos propos a
ce et et de relever les thémes récurrents dans le texte en question. Cet ensemble
thématique conditue la matiere pour notre romanciére, I'écriture éant I'essence de

I’ ceuvre.

A travers I'éude des aspects comparatifs et des fragments de LJDS, nous avons mis en
rdief un style Nina Bouraoui qui se caractérise par la créetivité au niveau syntaxique et
par les formes mudcdes de I'écriture, qui privilégie les reprises thématiques et les
vaidions sur les mémes thémes, donnant ains a son oeuvre une marque personnele
qui doit beaucoup a tous les auteurs gu'dle a lus et admirés . Ecrivain iconoclaste, Nina
Bouraoui sinscrit dés lors dans le courant des novateurs, des auteurs pour qui I’écriture

est transmutation des mots en art.

Apres avoir mis au jour les principades caractéritiques de I'oeuvre de Nina Bouraoui,
nous abordons, dans la partie suivante, la place de I'oceuvre parmi les genres littéraires
dans lesquds sinscrit toute oeuvre aind que sa place dans les littératures des deux rives

de laméditérannée.

! S\Y Kuroda: Aux quatre coins de lalinguistique, Paris, Seuil, 1979, p. 137
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DEUXIEME PARTIE : STATUT GENERIQUE DE L’OEUVRE

Chapitre 1 : Statut générique del’ oeuvre

1. Lesgenresen question

S Le Bal des murénes' et L’'age blessé? se présentent d emblée comme des romans —
d gpres les indications paraextuelles, il N'en et pas de méme pour les deux premiers
textes, La voyeuse interdite® et Poing mort* ni pour le plus récent Le jour du séisme’.
Une oeuvre n'appartenant a aucun genre défini (ou en voie de I'ére), bien que toute
oeuvre it singuliere e unique, et tres peu envisagesble. La généricité d' une oeuvre
et inhérente a sa dructure liée générdement & des conventions, des normes & des

régles. Selon Jean-Marie Schaeffer® :

« ... lathése de |’ agénéricité du texte littéraire moderne n’ est guere
plausible, s'il est vrai qu'un nessage verbal ne peut se constituer
gue dans le cadre de certaines conventions pragmatiques
fondamentales qui régissent les échanges discursifs et qui
simposent a lui tout autant que les conventions du code
linguistique ».

! Paris, Arthéme Fayard, 1996

2 Paris, Arthéme Fayard, 1998

® Paris, Editions Gallimard, 1991

* Paris, Editions Gallimard, 1992

® Paris, Editions Stock, 1999

® Oswald Ducrot et Jean-Marie Schaeffer : Nouveau dictionnaire des sciences du langage. Paris, Seuil,
1972 et 1995, p.521
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Il est donc toujours possble de rattacher une oeuvre a un genre littéraire reconnu car
tout texte est classable’. L’'oeuvre Sinscrit dans «un horizon datente» sdon la
formule consacrée de H. R. Jauss. Antoine Compagnor? nous rappelle également que :

« La littérature est une attente ». 1l nous précise plus loin que « I attente est générique »
C'est adire qu' en entrant en littérature, tout lecteur S attend a un genre.

De méme que toute interaction verbae est destinée a un ou pluseurs interactants, tout
texte écrit est destiné a ére lu, méme dans le cas des textes autotdiques (ou le message
na sa fin quen lui-méme). Scripteur et lecteur se retrouvent dans une Stuation de
communication particuliére: l'intentionndité de I'un et a la mesure de I'atente de
I'autre. En ce sens I'oeuvre de Nina Bouraoui n'échappe pas a la régle. Elle sinscrit
dans un courant et appartient a un genre. Nous reviendrons plus loin sur le courant.
Mais essayons d' aborder le statut du genre.

Comme nous le disons plus haut, deux textes se présentent dentrée de jeu comme des

romans. Dans e Littré, I’ une des acceptions du terme roman est la suivante :

Histoire feinte, écrite en prose, ou |'auteur cherche a exciter
I'intérét par la peinture des passions, des moeurs, ou par la
singularité des aventures.
Par cette définition, on pose le cbté protéforme du roman. Les régles précises du genre
ne sont pas tres nettes. Les frontiéres entre roman et nouvelle, par exemple, sont souvent
floues, car la brieveté ne caractérise plus seulement cette derniere. Les structures mémes

des deux genres se méangent. Cependant, cette acception de roman et largement

auffisante pour intégrer dans son ensemble les deux textes en question.

l P

ibid.
2 Lanotion de genre, cours de M. Antoine Compagnon, page consultée sur le site http:/fabula.org/, le4
avril 2000
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Il Sagit en effet de I'higoire dun adolescent asthmatique (le narateur) vivant une
aventure bien singuliére dans Le Bal des murénes', et de I'histoire dune femme (la
narratrice) qui se remémore son enfance dans L'age bless&. L’attente romanesque est
donc annoncée avant d aborder le texte. Qu'en est-il des trois autres textes ? La voyeuse
interdite, premier « romanx»de Nina Bouraoui, qui lui vaut le Prix Inter en 1991, a &é
recu en tant que te, comme roman d'un genre assez ambigu , mais roman quand méme
car il brosse un tableau d' Alger sans fausse pudeur ou la fiction ne dépase pas de
beaucoup la rédité et qui, du coup, entre dans le courant de la littérature maghrébine,
puisgue I histoire se passe a Alger et que laromanciere est dgérienne.

Le deuxiéme texte, Poing Mort®, semble ére le prolongement d un chapitre concernant
Zohr, la soeur ainée de la narratrice Fikria de La voyeuse interdite magré I’ effacement
des structures spatio-temporelles car on retrouve la méme figure macabre, |'amie de «la
sournoie», «de la femme aux habits d'os». Redte le dernier texte qui se présente
comme un roman podique - par sa mise en page € son syle incantatoire, et dont
I’histoire se passe en Algéie. Le jour du séisme et auss un roman puisqu'il sagit
égdement d'une aventure singuliére, un tremblement de terre, somme toute, band. Pour
Antoine Compagnor’’, la premiére atente, dans I'interaction auteur- lecteur, est bien
I’ attente de fiction, ou, pour reprendre sa citation de Coleridge, la willing suspension of
disbelief. En entrant en littérature, le lecteur doit jouer le jeu (ou respecter «le pacte »),
et laisser de coté son incrédulité. L’écrivain répond en quelque sorte a ces atentes
« conventionnelles», en éaborant des textes en fonction de ses lecteurs potentiels.
Comment classer dés lors tout texte qui ne répond pas tout a fat aux normes

génériques ? En tant qu’écrivain débutant, Nina Bouraoui ne peut pas se permettre de

! Op. Cit.
2 Op. Cit.
3 Op. Cit.
# Lanotion de genre, site cité
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bouleverser les normes et introduire de prime abord un genre compléetement nouveau,
méme s les conditions de la littérature moderne sy prétent. Pour Manuel Carcassonne,
directeur littéraire chez Grasset, «le premier roman ne constitue pas un genre' ». Et

Claude Pinganaud?, directeur des Editions Arléa, gjoute :

« Un éditeur publie au départ un texte et une personne, pas encore
un auteur et encore moins une oeuvre méme si, au fond, c'est ce
dont il réve»
Il e donc difficile de transgresser les régles conventionnelles et de bouleverser les
tendances en vigueur. C'est ce que montre I’enquéte de Grangeray® & travers les chiffres
concernant les premiers romans: sur Soixante-quinze premiers textes «dix a douze
seulement arriveront a conquérir la presse. »Magré « |I’engouement médiatique pour
les premiers romans », les chances pour les nouveaux talents restent assez faibles:
- D'un c6té, parce que les regles de I'édition e de la réception ne permettent pas
beaucoup d' écarts aux écrivains non confirmes,
- D’un autre c6té, lorsqu'un écrivain a obtenu un prix littéraire pour un premier texte, la
presse se montre « terriblement cruelle pour les deuxiemes et troisiémes textes qui,
souvent, passent & la trappe® ».
Tout cda contribue a figer la production littéraire dans des normes arbitrairement
va orisées.
En pénérant un peu plus dans I'univers fictionnd mis en texte par Nina Bouraoui, on s
rend compte qu'il Sagit dun univers qui n'est pas tres doigné de la rédité, d'un

univers concret : Alger et toute la toponymie qu'on retrouve dans Le jour du séisme, par

! Emile Grangeray, Enquéte littéraire: bousculade au bal des débutants in Le Monde, édition
électronique du jeudi 2 septembre 1999.

% bid.

®Ibid.

*Ibid.
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exemple, renvoient a des lieux bien réds e a temps historique vérifidble. I en va de
méme pour le cadre spatio-temporel de LVI. Le systeme des personnages e en
partticulier les narrarices (ou le narateur du Bal des murenes) peuvent ére des
représentations de personnes existantes ou ayant existé. Et puisque nous parlons de
narrerices, il semble |égitime de se poser la question sur I'identité entre Nina Bouraoui
et ses narratrices. Fikria de LVI, «Zohr » (qui n'est pas nommément citée) de PM,
I adolescent « androgyne »du LBDM, I'enfant-vidlle-femme de L'&ge blesse et le «Je»
du JDS, ont-ils quelque chose a voir avec leur auteur ? S agit-il seulement d'un effet de
réd qu'dle veut donner & ses romans ? Ceci nous ameéne a chercher des indices qui nous
permettent de donner des déments de réponse a la question suivante: Sagit-il
amplement d'une fiction romanesque ? d'une oeuvre autobiographique ? ou aors d' une
autofiction ?

Ced la quedion que nous dlons traiter dans les paragraphes qui suivent, en nous
gopuyant  sur  les  rechecches actueles suor un  gere en  voie de

théorisation :« I’ autofiction ».

I1. Fiction, roman autobiographique et autofiction

Comme nous I'avons sgndé plus haut, les cing textes de Nina Bouraoui - que nous
appellerons dorénavant I'oeuvre de Nina Bouraoui - sont écrits a la premiéere personne.
En outre, le datut du narrateur, tout au long de I'oeuvre, est cdui du protagoniste
(narrateur = personnage principd), il Sagit donc d'un narrateur homodiégétique. C'est

en fat une narratrice, sauf pour LBDM, ce qui peut laisser penser qu'il Sagit du propre
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récit de la romanciére, c'et a dire dun récit austodiégétiue. Sagit-il dun récit
fictionnd ou d'un récit factud ? Qu'est-ce qui les digingue I'un de I'autre ? Pour Jean+
Marie Scheeffer!, la fiction ne renvoie pas a des référents réds: le discours fictionnd
est de «dénotation littérde nulle». En d'autres termes, la fiction ne renvoie pas a la
rédité concréte Snon a un univers imaging, condruit par I'auteur. Mais cette définition
de lafiction reste assez floue.

L’approche pragmatique, a travers I'anadyse des actes langagiers, donne une idée plus

concréte de ce qui différencie fiction et rédlité. D’ aprés Searle?,

«L’auteur feint d’accomplir des actes illocutoires en énoncant
(écrivant) réellement des phrases(...)

L’acte illocutoire est feint, mais I'acte d'énonciation est réel. »Lorsque, dans LJIDS la

narratrice énonce:

Ma terre tremble le 10 octobre 1980. (p.9)

fant-dle ? De méme lorsqu' dle raconte plusloin :

Jentends, derriere les falaises, la course des hommes.

(p-20)
sagit-il dun acte illocutoire feint ? Les exemples peuvent s éendre a tout le corpus, il
n'en reste pas moins que la narratrice peut tout a fait tenir des propos sérieux dans son
«univers fictionnd ». Or cet univers dans lequd évoluent les personnages de Nina

Bouraoui est assez semblable, presqu’identique dirions-nous, au nétre. L’intention de

! Ducrot et Schaeffer, Nouveau Dictionnaire des Sciences du langage, p.313
2 Cité par Schaeffer, op. Cit. p.316
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I"auteur est, sans aucun doute, de faire croire qu'il Sagit de récits factuels. Dans le cas
du JDS, il Ny a pas de doute possble quant a la véracité du tremblement de terre,
événement qui a eu lieu effectivement le 10 octobre 1980, en Algérie. De méme, dans
LVI, I'Alger des années soixante-dix correspond tout a fait a la rédité. Du coté des
personnages, |'aventure de Fikria e non seulement plausble mas contient des
déments empruntés a la rédité vécue par I'auteur. Dans une interview accordée a
Rosdia Bivona', Nina Bouraoui afirme, en effet, que plusieurs passages de son récit
sont des higtoires vraies (la tante qu'on devat fare passer par une porte qu'il falait
sortir de ses gonds tellement la tante K. éait obese, I'histoire de la fille découverte avec
une cigarette, etc.). La frontiere entre récit fictionnel et récit factud est pour ang dire

« fluctuante », floue, or, sdon Jean-Marie Schaeffer,

«..la fiction reléve d'abord d'une pragmatique des discours et

uniquement en second lieu d’ une syntaxe et d’ une sémantique’. »
Le datut générique des textes de Nina Bouraoui reste donc assez ambigu, méme g, au
niveau pragmatique, les énoncés discursfs qu ele met en texte sont « natures », tout a
fat attendus, s I'on tient compte de la pat de réve et de rédité dans son discours.
L’'univers gu' dle donne a voir nN'est pas totdement fictionnd : dans LIDS et LVI | les
récits ont lieu a Alger ou en Algéie dans un univers « référertid », PM, LBDM et
L'AB, ont pour lieux privilégiés, repectivement, un cimetiére, une maison , un paysage
naturd. Il en et de méme pour ses personnages qui, magré leurs perversons et leurs
maheurs, incarnent des étres assez ordinaires. Les récits, dans le premier et le dernier
texte de notre corpus, Sinscrivent dans un cadre patio-tempord « classque », par

contre, les textes entre les deux sont des récits achroniques, ce qui broille les repéres

! Bivona, Rosalia Nina Bouraoui :un sintomo di letteratura migrante nell’area franco-magrebina.
Annexe 1, p.212
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temporels. A pat LBDM et L'AB qui fondent un prétendu pacte romanesque par la
mention « roman» au début du texte, les trois autres textes se présentent sans signes
particuliers pouvant inférer sur leur généricité. Avons-nous avons affaire, pour autant, a
des textes inclassables, qui nentrent ni dans la genre fiction ni dans le champ de
I'autobiographie ? Dominique Rabaté!, qui Sest penché sur le probléme de la
dichotomie « fiction/diction», conddere qu'il y a un paradoxe auquel est confronté

I’ auteur :

«la co-présence du romanesgue et de |’ autobiographique »qui

« accentue la différence de nature des deux entreprises ».
Fikria, le personnage principa de LVI n'est-éele pas a la fois un personnage romanesque
exdté e l'incarnation de I'auteur dont I'écriture et exdtée? Car Fikria veut dire
I'intellectuelle en arabe. Le « Je» du JDS, n'edt-ce pas |'auteur du récit ? Dans PM, la
narratrice correspond tout a fait a Zohr, la soeur @née de Fikria. Par contre, le narrateur
de LBDM échappe au noyau familia, précisément pour brouiller les piges & entrainer le
lecteur dans un univers plus romanesque & moins familier. 1l en et de méme dans
L’AB, ou la narratrice a deux voix tente de dérouter les atentes d'un lecteur ordinaire.
Nous avons donc deux «points de repéres» qui permettent une lecture
autobiographique, LVI et LIDS, €, entre les deux, trois textes qui se présentent comme
des fictions romanesgues. Or ces textes intermédiaires sont des récits a la premiére
personne et peuvent ére assmilés a des récits de vie: la vie de Zohr, la soeur de Fikria,
la narratrice de LVI ; la vie du frere imaginaire dans LBDM ; et des souvenirs d enfance
de la peite fille ou de sa projection en vieille femme &gée de cent ans, dans LAB. lIs

entrent donc dans le champ de |’ autobiographie, &ant donné leur statut énonciatif (\Voir

! Ducrot et Schaeffer, op. Cit. p. 320
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Tableau 1). Ces niveaux danadyse que nous avons retenus peuvent autoriser a inscrire
cette oeuvre dans le champ de I'autobiographie. En fait, comme le souligne Jean-Marie

Scheeffer,

« ...une oeuvre peut toujours étre appréhendée sur divers niveaux,
de sorte que son identité générique est toujours relative au(x)
niveau(X) qu’ on retient comme pertinent(s)... %».
Cependant on ne peut consdérer, pour l'instant, cefte oeuvre comme un recit
autobiographique. Autobiographie veut dire « biographie d'une personne faite par ele-
méme ». Les limites du genre imposent le repect de plusieurs conditions qui définissent
«le pacte autobiographique ». Aind par exemple la définition du genre par Philippe

Leeune :

« Récit rétrospectif en prose gu’'une personne réelle fait de sa
propre existence lorsqu’ elle met I'accent sur sa vie individuelle, en
particulier sur |’ histoire de sa personnalité’

asortie des deux conditions incontournables suivantes :

- I’identité de |’ auteur et du narrateur ;

- I"identité du narrateur et du personnage principal®
Cette triple identité (auteur- narrateur- personnage principa) semble condituer le noyau
central de la définition du genre, qui ne tient pas compte de la véracité du texte. A ce
pacte autobiographique viennent Sgouter, toujours selon Philippe Legeune, le pacte

référentie, une sorte de contrat entre le lecteur et le texte autobiographique, posant le

! Rabaté, Dominique. L’entredeux: fictions du sujet, fonctions du récit (Perec, Pingaud,

Puech).Intervention. Site: http://www.fabula.org/.
% Ducrot et Schaeffer, op. cit. p.524
3 Cité par Jean-Philippe Miraux, L’ autobiographie. Paris, Nathan, 1996, p16

N



92

texte comme authentique, et enfin le pacte de lecture, lié aux conditions de la réception
e de la lecture individugle?. Mais s toutes ces conditions ne sont pas réunies, doit-on
écarter le texte comme éant non autobiographique ? En fait, Philippe Lgeune semble

nuancer son pacte lorsqu'il affirme :

Quand on sait ce que cest écrire, I'idéee méme de pacte
autobiographique parait une chimere : tant pis pour la candeur du
lecteur qui y croira. Ecrire sur soi est fatalement une invention de
soi°.
Ecrire sur soi c'est chercher dans ses souvenirs, fouiller dans son passé, recongtituer une
partie de son exigence révolue, c'est auss réver, fabuler, sinventer. Car ces processus

de remémoraion ne livrent que des traces, des fragments, des bribes de I'existence.

Tout le reste est écriture. C' est pourquoi, comme I’ affirme A. Henri

«le secret de la personnalité profonde, ahistorique, est au terme

d'un effort non de remémoration, mais d’ écriture® .»
Pour éviter tous ces écuells poses par le pacte autobiographique de Philippe Lgeune, la
tendance modermne privilégierait une nouvele forme de I'autobiographie: la
fidionndisation de soi, cest & dire I'autofiction’. L’auteur peut ains présenter a sa
guise ses souvenirs réds ou fictifs, inventer des personnages et des lieux, etc. Sans s
soucier de la véracité des événements car ce qui compte, en fin de compte, Cest
I’écriture. L’oeuvre de Nina Bouraoui entre dans cette catégorie textudle car ele

présente toutes les caractéristiques de I'autofiction: Fikria c'est Nina e ce n'est pas

Libid.

20p.cit.p. 21

% Philippe Lejeune «Nouveau roman et retour a |’autobiographie », in L’ auteur et le manuscrit, dir.
Michel Contat, Paris, PUF, coll. « Perspectives Critiques », 1991, p. 58. Cité par Mounir Laouyen,
« L"autofiction : une réception problématique ». Intervention, http://www.fabula.org/.

# Cité par Mounir Laouyen. Sitecité
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Nina, dans PM, la gardienne de cimetiere c'est Zohr et ce n'est pas Zohr, dans LBDM
on peut voir le narrateur comme une projection de I'auteur, une autre facette de la
romanciére sans confondre les deux, dans L’AB, les deux voix sont celes de I'écrivain
qui reviste son enfance et donne libre cours a ses fantasmes et enfin dans LJDS, la
narratrice correspond tout a fait a la romanciere qui a vécu le tremblement de terre narré

dans lerécit. Sdon Pierre Van Den Heuvd :

« les écrivains produisent tout naturellement des textes ou le sujet
réel cohabite avec le sujet poétique et ou le discours réed, y
compris |’ autobiographie, se méle au discours de |la fabulation?.

En extrapolant, on peut ariver donc a des résultats pour le moins surprenants.
D'alleurs, Gustave Faubert n'at-il pas afirmé: « Madame Bovary, c'est moi» 2 Un
autre argument vient appuyer notre andyse a propos de I'higtoire du «je»: Bruno

Vercier®, dans un article de I’ Encyclopédie Universdis, écrit :

«Dans une culture qui accorde une place de plus en plus
importante a la confession et a I’ interview (« Apostrophe »), qui se
passionne pour |’ étalage de I'intimité, le romancier a bien du mal
a faire lire ses fictions comme des inventions, et la lecture
autobiographisante gagne du terrain ».

Il goute plusloin:

« Aux marges du roman et de I’ autobiographie se développe une
production qui tire une grande partie de son attrait de ce qu'elle
met en question I’ opposition traditionnelle entre ces deux genres,
lafiction et le témoignage ».

! Terme créé par Serge Doubrovsky en 1977 lors de la publication de son roman « Fils ».

2 Pierre Van Den Heuvel : Ecriture d’ avant-garde et autobiographie chez quel ques auteurs maghr ébins:
discours plurilingue et discours extatique, in Autobiographie et avant-garde, Tubingen, p.211. Cité par
Jeanne Fouet : Aspects du paratexte dans I’ oeuvre de Driss Chraibi, (Doctorat) Université de Besangon,
1997

3 Encyclopédie Universalis. CD-ROM. 1998. (1 disque)
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Nous sommes dors en présence d'une oeuvre qui Sinscrit dans un genre qui n'est pas
tout a fait nouveau puisqu’il entre dans le champ de I’ autobiographie mais qui en méme
temps y fat entrer la fiction et la fictionndisation de soi. Or I'autobiographie n'est pas
la rédité et seulement cda Des Confessions de Saint Augustin en passant par celles de
JeantJacques Rousseau et toutes les autobiographies vraies ou « fausses»and que les
Mémoires et les Journaux intimes, qui ont donné naissance au genre, les exemples
d écats dimentent I'idée que I'autobiographie est factice. Ecrire sur soi, cCest auss
Sinventer, se créer une nouvelle identité, fictive.

Le terrain de I'autofiction reste donc a explorer et se profile d§a comme un genre «ala

mode ».

Ayant montré le caractere ambigu des textes de Nina Bouraoui ou se méent fiction et

autobiographie, nous pouvons désormai's classer son oeuvre dans le genre autofiction.

Le tableau de la page suivante met en relief le satut du narrateur dans chacun des cing

romans de notre corpus en relevant ses principaes caractéristiques.

o)



Tableau 1 : Statut énonciatif des textes.
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Titredu roman

Narrateur

Principales caractéristiques

Lavoyeuse interdite

Naratrice JE  (Fikria) +
narrateur extradiégétique

Victime de la société et d'un
pére tyrannique

Poing mort

Narratrice JE (anonyme)

Sadique et crudle. Elle renvoie
a la sociéé la violence dont
dle es victime

Le Ba des murenes

Narrateur JE (anonyme)

Victime dun destin crued et
d’'une mére castratrice

L’ &ge blessé

Narratrice JE (anonyme) a
deux voix

Déchirée entre I'innocence de
I’enfance et la blessure de la
vieillesse

Lejour du s&isme

Narratrice JE (anonyme)

Victime d'un dedtin lié a un
pays en proie a des
bouleversements physiques et

S0Ci aUX

La narration est prise en charge par une narratrice autodiégétique(sauf dans LBDM ou le
narrateur est un gargon). C'est un «JE » anonyme, sauf dans LVI, le seul texte dans lequel
Iidentité du personnage-narrateur est donnée (Fikria). On constate chez Nina Bouraoui un
code onomastique redtreint: dle ne nomme pas SeS personnages  principaux,
particuliérement ses narrateurs. Cet anonymat du narrateur :
...crée un vide que le lecteur risque de combler en convoquant
inconsciemment dans son imagination le nom du romancier™.
Il peut auss viser a I'universaliser : tout lecteur abstrait pouvant sidentifier ou partager les

problémes du narrateur.

! Pierre Louis REY : Le Roman, Hachette, Paris, 1992, p. 63, cité par N. Regaieg : De |’ autobiographie a la
fiction ou le je(u) del’ écriture. Etude de |’ Amour, la fantasia et d’ Ombre sultane d’ Assia Djebar. Doctord,
Université Paris-Nord (1995) p. 123
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Chapitrell : UNE APPARTENANCE PROBLEMATIQUE

I. L’ évolution delalittérature maghrébine

La littérature maghréoine d expresson frangaise dont I’émergence remonte aux années
20 du décle demier, avec les premiers romans coloniaux puis les romans
ethnographiques présentant des tableaux exotiques des pays colonisés, se caractérise par
I gppartenance a un espace et a une chronologie : I'espace maghrébin (Algérie, Maroc et
Tunide, essentielement) et la colonisation et I'indépendance des pays maghrébins. Pour

Jean D§eux :

La littérature de langue francaise et d'expression maghrébine
(tunisienne, algérienne et marocaine) n’'est ni une ni la littérature
francaise’. Elle s impose depuis une vingtaine d’ années environ t,
avec la littérature de langue arabe, elle exprime purement et
simplement le Maghreb et non la France: Maghreb colonisé hier,
indépendant aujourd’ hui (depuis 1956 pour la Tunisie et le Maroc,
depuis 1962 pour I’ Algérie)?

C’est donc une littérature a part.
La critique de la sociéé arabo-musulmane a éé le sujet de prédilection d oeuvres
marquantes de |a littérature maghrébine. Driss Chraibi, avec Le passé simple®, donne les

premiéres manifestations de cette révolte contre la sociéé traditionnelle.  Rachid

Boudjedra reprend ce théme avec La Répudiation* e enfin Tahar Ben Jdloun, avec

! C'est nous qui soulignons.

2 Jean Dégjeux: Littérature de langue francaise hors de France. Anthologie didactique. Sévres, FIPF,
1976, p. 359

3 Driss Chraibi : Le Passé simple, Paris, Denodl, 1954

* Rachid Boudjedra : La Répudiation, Paris, Denoél, 1969
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Harrouda®. Ces deux dermniéres oeuvres dénoncent auss I'immobilisme de la sociéé

maghrébine rétrograde et machiste :

Ony retrouve la méme révolte contre la société patriarcale dévote
et figée, la méme revendication de libération de la femme, la méme
contestation des rapports féodaux entre les classes sociales.
Jusgue-1a, les principales préoccupations étaient la dénonciation des tares de la société,
la remise en cause des rapports sociaux € la revendication des libertés individudles,
entravées par cette sociéé, paticulierement pour la femme. Mais I'écriture redtait
« classque » et cherchait plus aimiter I’ Autre (les francais) qu' a créer son propre style.
Le tournant commence avec |’ écrivain dgérien Kateb Yacine, dont le roman iconoclaste

Nedjma® fait date, qui :

pulvérise littéralement les modéles hérités du roman réaliste
balzacien, et c'est en partie de cette subversion formelle qu'il tire
sa dimension révolutionnaire, plus que dune idéologie dans
laquelle bien des lectures ont voulu I’enfermer et que I'ironie
décapante de ce texte récuse également. (...) Histoire d’un échec,
mais surtout affirmation d’une identité culturelle, Nedjma est le
texte fondateur de la littérature maghrébine & venir .

Mais Kateb Yacine, aprés avoir touché a tous les genres en y gpposant sa marque

originale, va se consacrer surtout a une oeuvre thééirale en arabe dialectal et tenter and

un rapprochement avec un public agérien avide de savoir et dandonné par ses dites

intellectuelles et les différents pouvoirs qui se sont succedé.

L’évolution est plus marquée chez I'un des plus grands écrivains maghrébins, Mohamed

Dib qui est pass® d'une écriture classique, a mi-chemin entre le roman rédige e le

! Tahar Ben Jelloun : Harrouda, Paris, Denodl, 1973

2 Marc Gontard : Violence du texte, Paris, L’ Harmattan, 1981, p. 17

3 Kateb Yacine: Nedjma, Paris, Editions du Seuil, 1956 (1981). Nedjma veut dire étoile en arabe et ¢’ est
une allégorie del’ Algérie, dans le roman éponyme, entre autres aspects.
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témoignage avec sa trilogie « Alg&ie»?, vers une écriture d'une dimenson plus
littéraire, beaucoup plus tournée vers |'esthéique et la recherche de nouvelles formes
d expression poétique. Telle est égdement la préoccupation de notre romanciére qui se
préoccupe de la dimension littéraire du texte, le récit n'éant qu'un support, un pré-texte.

Dib paticipe ans au renouveau de la littérature maghréoine, qui :

concerne les transformations qui bouleversent profondément la
condition féminine. 1l se trouve que c’est |a un théme privilégié de
la production dibienne, theme qui, avec son double aspect
apologétique et dépréciatif de la femme, signale la coexistence
dans les structures mentales, d'idées du passe qui persistent et
d’ éléments novateurs qui s installent?
Ce n'est pas un hasard 9 Nina Bouraoui a consacré sa premiere oeuvre a récuser la
condition de la femme en Algéie (la daudration et I'image de la femme en milieu
arabo-musuiman).
Avec la génération des écrivains marocains de la revue Souffles®, la révolte va se
manifester sous d'autres formes plus radicdes: il Sagit de bouleverser les dructures
mémes de la langue qui véhicule ces revendications, cette forme qudifiée de médiévde
et aridocratique par le Directeur de Souffles. Cette génération décrivains, tout en

reconnaissant la vaeur de la littérature maghrébine de I'époque qui les précede, va donc

S attacher au renouve lement des formeslittéraires car :

! Charles Bonn : Littérature francophone du Maghreb in TDC, n° 640-641 du 20 janvier 1993, p. 6
2 Elle comprend les trois romans suivants : La Grande Maison (1952), L’incendie (1954) et Le Métier &
tisser (1957) et se présente comme une oeuvre réaliste, mettant en scéne la vie quotidienne des Algériens
gendant la colonisation et leur prise de conscience politique, entre autres.

Naget Khadda : L’ oeuvre romanesque de Mohamed Dib, Alger, OPU, 1983, p. 326
4 Souffles, revue trimestrielle, fondée en 1966 et dont le directeur était Abdellatif Laabi, jusqu'a son
incarcération en 1972. 1l sera libéré en 1980, grace aux pressions d'intellectuels européens sur le régime
marocain. La revue était animée par un groupe d'écrivains parmi lesquels on peut citer: Mostafa
Nissaboury, Mohammed Khair-Eddine qui collabore depuis la France, Abdelaziz Mansouri, Bernard
Jakobiak et Tahar Ben Jelloun. Cf. Marc Gontard, op. cit. p. 19
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il devenait impossible d’ exprimer une parole révolutionnaire sous
une forme conventionnelle et académique’...

LaLittérature est donc

ramenée ouvertement a une problématique du langage;

effectivement elle ne peut étre que cela.
Cette prise de conscience va ouvrir la voie a toutes sortes d expériences sur |’ écriture
« révolutionnaire et progressisge» et principdement a la violence du texte, comme le
montre Marc Gontard® dans son andyse de cette oeuvre protéforme - cele des
écrivains de la génération de Souffles - qui a marqué toute une génération d écrivains
marocains. Cette violence du texte est tres présente dans I'oeuvre de Bouraoui et peut
ére conddérée, sans doute, comme une prise de conscience individuele de cette
problématique du langage. Le rapprochement avec des écrivains comme Nissaboury,
Khair-Eddine et Ladbi, entre autres, met en évidence des procédés similaires d écriture
chez Nina Bouraoui: les condructions nomindes parataxiques, les pratiques
sysématiques de la syncope, les redondances, |'aspect incantatoire aing que d autres
procédes gyligiques communs dans chez les écrivains des deux génértions, cdle de
Souffles e cdle de Nina Bouraoui. Il faut souligner que ces expériences sur I'écriture
ne sont pas |I'apanage des écrivains de Souffles mais dles ont éé faites un peu partout
dans le monde, notamment chez les écrivains améicains de la Beat Generation comme
le rappele Marc Gontard®, mais auss chez Faulkner, lu par beaucoup d écrivains

maghrébins, and que Dos Paswos. La rupture avec le roman bazacien par les

1 e
ibid. p. 20
2 Roland Barthes : Le degré zéro de |’ écriture, Paris, Editions du Seuil, 1953 et 1972, p. 60
% Marc Gontard : Violence du texte, Paris, L’ Harmattan, 1981
“ibid. p. 36
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théoriciens du Nouveau Roman conditue égdement une riche expérience dans le
domaine des recherches de nouvelles moddités d' écriture.
Certains de ces précurseurs de la violence du texte ont renoncé a leur idéa comme

Abddlatif Ladbi qui améme renié ses premiers textes:

Je me suis demandé comment j’ai pu accepter a un certain moment,

admis gue cette production puisse apporter quoi que ce soit a la

connaissance, |’ enrichissement ou la recréation d’un certain réel®,
Aind cette page d'une écriture non conformiste et originde a-t-elle &é tournée sans
laisser d oeuvres marquantes socidement vaorisées dans les pays du Maghreb par

exemple, e encore moins en France, méme S au niveau univerdtaire la plupart de ces

auteurs ont suscité I’intérét des chercheurs en littérature maghréoine.

[1. Un statut hybride

Cependant, magré I'essor quantitatif et quditatif de la production littéraire des auteurs
d origine maghrébine, cdle-ci reste confinée dans une aire littéraire hybride en quelque
sorte: les oeuvres de ces écrivains ne sont pas reconnues comme partie intégrante de la
littérature des pays dorigine ni comme de la littéraiure francaise Stuation
inconfortable pour bien des écrivains et qui a pousse certains, comme I’ écrivain dgérien

Rachid Boudjedra, & écrire en arabe, pour des raisons multiples’.

! Cité par Marc Gontard, op. cit. p. 122

2 Le francais a été souvent considéré comme langue de I’ acculturation par les écrivains maghrébins
comme le souligne Abdellatif Ladbi: «...la situation des écrivains de la génération précédente (celle de
Kateb, Dib, Ferraoun, Mammeri, Memmi ou méme Chraibi) Savére étroitement liée au phénomeéne
colonial dans sesimplications linguistiques, culturelles et sociologiques. Des autobiographies pacifistes et
colorées des années 50 aux oeuvres revendicatrices et militantes de la guerre d’ Algérie, on peut constater
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Le probleme se complique dés lors qu'un écrivain sort du cadre flou dans lequd on a
circonscrit ce champ littéraire. Aing en edt-il de I'écrivain tunisen Albert Memmi, renié
par les dens a cause de ses engagements pour la cause soniste ou d’ Albert Camus, de
Jules Roy, e de beaucoup dautres prestigieux écrivains francais originares du
Maghreb mais gppartenant au champ littéraire frangcais. Les oeuvres de ces écrivans,
qui nont pas une culture arabo-musulmane, N'ont pas subi le méme sort que cdle des
écrivains « maghrébins de culture ».

La dtudion semble smilare pour les écrivains francais d origine maghrébine mas nés
en France, comme c'est le cas de Nina Bouraoui, par exemple. C'est le cas égadement
des écrivans beurs qui, frangais vivant en France et n'ayant qu'une connaissance
supeficidle des cultures dorigine de leurs parents, sont confrontés a la méme
dgtuation: leurs oeuvres redent margindistes car n'entrant pas dans la littérature
francaise tout court.

Rosalia Bivona, dans une these consacrée a Nina Bouraoui, S interroge :

Michel Tournier, Le Clézio et Nina Bouraoui ont decrit le
Maghreb, mais leur statut, sans exprimer aucun jugement de
valeur, est-il égal ?*

Pour Charles Bonn, pour ces jeunes écrivains des années 80, issus de I'immigration, le

probleme d appartenance a un courant littéraire n'est pas résolu :

que malgré la diversité des talents, la puissance créatrice, toute cette production s'inscrit dans le cadre
rigoureux de I'acculturation. » cité par Naget Khadda: L’ oeuvre romanesque de Mohamed Dib, Alger,
OPU, 1983, p. 246. Pour se démarquer de ce cadre, certains écrivains ont donc choisi la langue arabe
comme langue d'expression mais la encore le statut de cette langue reste flou: ¢'est lalangue officielle
des pays du Maghreb mais le francais reste dominant dans certains champs, notamment en littérature, si
I’on compare |es productions dans les deux langues. Or cette langue arabe est elle-mémedivisée: cellede
I’élite et des lettrés (I’ arabe classique), |’ arabe standard ou médian et enfin I arabe dialectal ou populaire.
La littérature en arabe s'adresse a un public lettré, principalement. Il faut aussi mentionner la langue
berbére qui réalise une re-naissance et commence enfin a émerger dans le paysage culturel

! RosaliaBivona, thése citée, p. 67
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..la société francaise les renvoie souvent a |’identité de leurs
parents, du pays dont ils sont fréquemment ignorants et ignorés.
Autant dire que la définition d’une littérature, comme celle de
I"identité dont elle est censée étre |’ embléme, est problématique.’
Cette dtuation n'est pas spécifique a la France. En Grande-Bretagne, le méme sort est

réservé a la nouvele littérature de la classe ouvriere. Terry Eagleton décrit cette

dtuation dans son Introduction alathéorielittéraire:

Mise sous dglence génération apres génération, habituée a
considérer la littérature comme activité de cercles fermés au-
dessus de sa compréhension, la classe ouvriere de la Grande-
Bretagne durant la derniére décennie, sest progressivement et
activement organisée pour découvrir ses propres styles et voix
littéraires. Le mouvement des écrivains ouvriers est
presgu’ inconnu dans les cercles académiques et on ne pourrait pas
dire que les organismes culturels de I’ Etat les ont aidé ; mais méme
ains il constitue une rupture significative avec les rapports
dominants dans la production littéraire?.

Comme on peut le condater, I'inscription d'une oeuvre dans le champ généique de la
Littérature maghrébine dexpresson francaise, de nos jours, n'a pas de régles
specifiques en regpport avec la littérature, ele n'obét qu'a des criteres souvent subjectifs
et secondaires comme I'origine des parents ou les thémes traités dans I'oeuvre en
question. En somme, il sagit souvent d'une clasdfication arbitraire. La classfication a
tendance a se ramifier actuellement avec I’ entrée en scene de la Littérature beur et de la

littérature  émergente®. Cette littérature & dominante autobiographique, comme les

romans-témoignage d'Azouz Begag, de Mehdi Charef, de Farida Beghoul, de Lela

! Charles Bonn : « Littérature francophone du Maghreb », in TDC n° 640-641, du 20 janvier 1993, p. 5

2 Terry Eagleton : Unaintroduccion alateorialiteraria, Bogota, Fondo de Cultura Economica, 1994, p.

255. Latraduction de |’ espagnol au francais est de nous.

% Les beurs sont les francais d’ origine maghrébine issus de la deuxiéme génération, qui ne connaissent pas
en général le pays d origine de leurs parents. Leur production littéraire est ainsi appelée Littérature beure.
Quant a la littérature émergente, les définitions varient d’un chercheur a |’ autre et I’ on constate que cela
ne correspond en fait qu’ aux nouvelles générations d’ écrivains francophones du Maghreb. (Emergence
des littératures du tiers monde, un phénomeéne culturel majeur, Charles Bonn, ibid., p. 13.), méme s les
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Sebbar de Fatiima Gdlare et de bien d'autres tente une incurson dans le paysage
littéraire francais en posant le probleme des «deuxiemes générations ». Ces frangais ont

des noms qui les marquent comme différents’.

[11. Nina Bouraoui : une appartenance problématique

De mere francase & de pére dgérien, ayant vécu son enfance en Algérie e son
adolescence en France ou dle a chois de vivre, Nina Bouraoui (née en 1967) se dtue
dans ce que I'écrivain tunisen Abdewahab Meddeb appelle «|’entre-deux »*: dle
appartient aux deux cultures, francaise et agérienne, - & aux deux langues, le francais et
arabe- e est and confrontée a un métissage culturd quil n'est pas facile d assumer.
Elle a en fait, un satut ambigu qui va caractériser toute son oeuvre. Cdle-ci n'est ni
tout a fat dgérienne, méme 9 dans deux de ses romans, LVI et LIDS, I'higoire est
Stuée en Algérie, ni tout a fat francaise, méme 9 dle est née en France & S sa langue
maternelle et le francals, comme dle le revendique dans une interview accordée a

RosdiaBivona °;

premiers textes des écrivains maghrébins de la premiére génération étaient considérés comme une
littérature émergente.

! « ...francais par leur passeport, leur langue et leur culture (mais que ) leur nom, parfoisla couleur deleus
yeux ou de leurs cheveux, et aussi la culture familiale, marquent différents », Anne Roche : La littérature
de langue francaise in Ecrivains francophones (Publications du M :A :E, 1996)

2 « La maniére méme avec laguelle j écris a partir de cet entre-deux langues, entre-deux culturel, rend
mon texte irrécupérable et par les tenants nationaux de I’identité et par les défenseurs rétrogrades de la
pureté de la langue (...). On écrit beaucoup plus selon les véracités d’une langue virtuelle que selon les
lois d'une langue réelle. C'est 1a ou je cueille les fruits de la passion de I'acte méme d'écrire. A
paraphraser |’ exergue de Nietszche a son Zarathoustra, je dirai : « Je n’ écris pour personne et j’ écris pour
tout le monde. »C’ est a dire qu’ une écriture vraie est inabordable, elle demeure dans sa hautaine solitude
loin de 'hégémonie et de I’ absorption. C'est 1a ou se résume sa force, dans son irréductibilité. »cité par
Rosalia Bivona (1994) : Nina Bouraoui, un sintomo di letteratura migrante nell’ area franco-magrebina,
Doctorat, Université de Palerme, p.32

%ibid. p. 212
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...Je suis née en France, je suis de langue francaise maisj’ai vécu

en Algériejusqu’al’ age de treize ans...
Elle goute auss qu elle n'est pas «beur ». Elle tient aind a se démarquer des écrivains
de ce courant qui nont pas connu leurs pays d'origine et a «refuser les éiquettes qu’'on
veut lui coller! »
L’arachement a I’ancrage maghréoin gu' elle semble entreprendre se manifeste dés son
deuxiéme roman, PM dont le cadre spatid n'a pas d ancrage maghrébin. C'est, pour
pargphraser R. Bivona, un phénoméne symptomatique d'une écriture a la recherche
d'un nouvel espace. Cependant, la violence et |'dpreté du récit, | écriture ddirante mais
surtout son ancrage dans un « nortlieu», nN'ont pas facilité son succes. D’autant plus
guapres un Prix littéraire pour un premier roman trés médiatisé, la critique et
virulente?. Ce roman qui n'a pas connu le méme sort que LVI, sera suivi par LBDM et
I’ AB, écrits dans le méme style que PM. Cette trilogie conditue une premiére tentative
d intégration dans un nouve espace, détaché du Maghreb.
Le roman suivant, LIDS, renoue avec |'Algé&ie mas contrarement a LVI, il Sdoigne
des premiéeres révoltes contre la tradition and que de I'idédisation de I'Occident (dans
LVI, I'afiche de la nageuse — européenne - représente I'idéd de la narratrice). 1l semble
mieux correspondre au double horizon d attente qui caractérise les oeuvres des écrivains
Sadressant @ un double public (francais e maghrébin). On y trouve par exemple

I'intrusion de I’ arabe a travers des mots traduits en francais comme :

! « Je ne suis pas beur, comme les journalistes le disent, ¢ est a dire les enfants des algériens nés en
France mais qui n’ont jamais connu I’ Algérie. Ce n’ est pas mon cas puisque je suis née en France, de
meére francaise et de pere algérien et j’ai vécu a Alger. Je suis assez ferme la-dessus parce que je déteste
les étiquettes... » in Rosalia Bivona, thése citée, annexe 1, p. 272

2 « Celadonne un récit qui oscille entre |a danse macabre et les multiples linéaments d' un art baroque
basculant parfois dans |e maniérisme du kitsch... » La Quinzaine Littéraire du 1-10-92
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Mon enfance ouvre le jardin, e boustain. (...)Elle construit une
école, € madrassa.(...) Elle écrit, kataba.(...) Elle fait — amala — la
mémoire. (LIDS p. 48)
Cette intruson lasse supposer, méme S les mots arabes (gppartenant au registre
classque), tres peu fréquents, sont immeédiatement traduits dans le texte, qu' dle adresse

a son lecteur arabophone un din d'oel lui rappelant son origine e ingaurant un climat

de connivence.

V. Uneréception mitigée

La réception de I'oeuvre en France et en Algérie, tres médiatisée lors ck la publication
du premier roman, et un indicateur pertinent qui permet de savoir dans quels courants
littéraires on atenté d'inscrire I’ oeuvre de Nina Bouraoui.

La publication chez Galimard, en France, du premier roman de Nina Bouraoui, LVI, et
son succés immeédiat n'ont pas fait I'unanimité en Algérie. La prese nationde a réserve
au roman un accuell mitigé. Certains titres, comme ElI Moudjahid, par exemple, ont &é
enthousiastes mais d'autres, comme El Watan!, y ont vu un pamphlet contre la tradition
et I'Algérie en généd. Il fatt souligner que I'acces du lectorat agérien aux romans
publiés en France ext difficile a cause de I'absence de circuits de digtribution et des
colits élevés des livres par rgpport au pouvoir dachat des Algériens, ce qui fat des

oeuvres publiées en France, des oeuvres adressées principalement au lectorat francais.

! « L’ auteur est excessive dans sa démarche, méme si son livre repose sur une fiction. L’ enfermement est
une réalité, certes, mais non une généraité. (...) Elle estime que le probleme abordé est toujours
d’actualité. Il ne s'amenuise pas. Il persiste méme. Du méme coup, Nina Bouraoui passe a coté des
mutations et de la dynamique sociale que connait I’ Algérie depuis plus d'un quart de siécle et qui ont vu
laplace et le réle de lafemme se préciser, méme si ¢’ est aun rythmetrés lent. » El Watan du 26-09-1991
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La réception francaise, par contre, fut beaucoup plus enthousiaste et presque unanime a
considérer LVI, comme un «éénement médigtique ». Comparé' tour & tour a La
Nausée de Sartre ou a A I’ombre de jeunes filles en fleurs de Proust, LVI fut consdéré
comme la révéation «dune grande romanciere, ni beur, ni agéienne, francase mas
de pére agérien... »%.

Cela pourrait fare croire qu'il Sagit de la premiere romanciére francaise de pere
dgérien, or la plupat des romanciéres dgériennes dexpresson frangaise sont
...francaises de pere agérien (Leila Sebbar, entre autres, est de pére agérien et de mére
francaise e a vécu dans les deux pays, La France et I’ Algérie) et sont tout naturellement
clas®es dans le courant littéraire maghrébin. Dans le cas de Nina Bouraoui le
classement et plus problématique, dans le sens ou la romanciére semble Sintéresser
beaucoup plus a I'écriture en tant quobjet d'un traval littérare gqu'a I'ancrage
maghrébin de son oeuvre et revendique son appartenance au courant littéraire francaist.

Quant a la réception universitaire francaise, dle a class d'emblée le roman de Nina
Bouraoui dans la production littéraire maghrébine d expresson francaise, comme le

souligne Jean Déjeux :

« ...écriture de I’excés comme chez Boudjedra mais avec plus de
maitrise a mon avis et moins accumulatrice. J'ai beaucoup aimé ce
roman qui a du succés en France. Elle a manqué d avoir le Prix
Goncourt du Premier roman. Elle a certainement I’ é&offe d une
grande écrivaine. »

La comparaison a Boudjedra suffit a reléguer ce roman, par son gppartenance a un

espace maghrébin, al’ aire maghrébine.

! e Figaro du 6 mai 1991
2 op. cit. p. 94
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V. Un «entre-deux » mar ginalisant

L’oeuvre de Nina Bouraoui gppartient en partie a cette littérature émergente et en partie
a la littérature frangaise tout court. En dautres termes, ele n'est ni maghrébine ni
francaise mas entre les deux. Cet entre-deux est une are assez hétérogene, dans
laguelle il est possble de classer tous les auteurs non classables dans les courants
littéraires traditionndls et cet ce qui fat I'origindité de ces génédions qui se
démarquent aind de celles de leurs dnés, en bouleversant les sructures traditionnelles
de I'écriture romanesgque, donnant aind un souffle nouveau a la littérature, car, comme

le souligne Jean D§eux :

Les problémes ne manguent pas, en particulier ceux qui concernent
I”écriture. On veut tout dire, I'aigreur et I'impatience, la violence
des temps nouveaux et les réalités d’ habitude innommables; on
Senivre de verbe et d’'incantation ; on parodie parfois I’ancienne
sourate coranique et on entame «un pelerinage paien ».
Cependant, en fréguentant trop |’ obscurité des profondeurs, on en
arrive a étre hermétique. Il n’est sans doute pas possible d écrire
pour tout le monde, mais le drame de ces auteurs n'en est pas
moins de n’ &re compris alors que par un petit nombre.?

Méme s Jean Dgeux semble accuser cette écriture d’hermétisme, il n'en reste pas
moins que cdle-a insuffle un nouve esprit aux mots et aux oeuvres qui vont jaonner le
parcours de cette littérature a la recherche d’ un espace et d’ une reconnaissance.

Cette citation correspond tout & fait & I'écriture de Nina Bouraoui qui cultive parfois

I'hermétisme (en brouillant les pistes, par exemple) dans le but sans doute de se

démarquer des productions « transparentes» et pour Sadresser aux «initiés», a ceux

! «Jene sais pas si je peux m'inscrire dans un courant. Mon premier roman je I'ai écrit sur I’ Algérie
mais les autres certainement pas», Interview de Nina Bouraoui, in Rosalia Bivona, op. cit. p. 212

2 Jean Déjeux in Littérature de langue francaise hors de France. Anthologie didactique, FIPF, Sévres,
1976, p. 365
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qui didinguent son univers référentid et patagent sa culture. Auss  décrit-elle son

lecteur idéd comme :

...celui qui fait revivrelelivre a travers ses yeux et sa pensée et qui
arrive méme a découvrir des choses auxquelles |’ auteur n’a jamais
pensé. Le lecteur peut réécrire un livre..ce livre qui apres
n'appartient plusa I’ auteur .
Les themes ne sont pas nouvealx mais c'edt la maniére de les aborder et surtout le
traval décriture e donc de crédivité qui font lorigindité & pafois
I'incompréhengbilité de cette nouvele tendance de la littérature appelée maghrébine,
beure ou émergente.
Nina Bouraoui semble reprendre a son compte cette problématique pour approfondir ses
recherches et ses expériences d'auteur en quéte de formes origindes d expresson. C'est
du moins ce qui ressort des oeuvres de notre corpus : le travall sur la langue y occupe
une place centrde, comme le montrent les crédtions syntactiques, a premiére Vue,
fautives ou déviantes mais qui, dans leur contexte, expriment plus que les mots qui les

composent. Aingd, par exemple, dans LIDS :

Ici, S entend, la vie, précieuse.(p. 79)

Ilci rompt son corps neutre. Ici se transforme |'innocence en
désir(p. 67)

Ma soeur est moi. Sa main sur mon visage. Ses yeux, attentifs. Mon
front sur ses épaules, caché. Nos genoux, unis. Elle seule

protége.(p. 66)
Nina Bouraoui, a travers cette écriture dans laquelle les infractions au code de la langue
reviennent comme pour fare réagir le lecteur, semble cultiver le golt de I'écat. Son

style, marqué par la recherche de sonorités et de rythmes syncopés comme dans LJDS,

! Interview de Nina Bouraoui, in Rosalia Bivona: Nina Bouraoui : un sintomo di letteratura migrante
nell’ area franco-magrebina, Doctorat (1994), Université de Paerme, p. 219
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révéle une senghilité a la nusque des mots, comme on peut le remarquer par le recours
aux assonances et aux dlitérations et surtout a la segmentation de la phrase. Ces libertés
avec la langue rendent parfois son texte assez déroutant car son écriture reste au niveau
rhétorique assez dlégorique e reoint celle de Mohamed Dib, dans Qui se souvient de la

mer, texte qui asembléillisible pour une certaine critique et :

..qQui récuse les catégories rationnelles de la représentation
romanesque et se fonde sur un autre fonctionnement di texte
littéraire...!
L’oeuvre de Nina Bouraoui, orientée vers le renouvellement et la crédtivite, semble
renvoyer dos a dos ceux qui ont prédit la mort de la littérature maghrébine e de la
littérature tout court.
Cependant tout porte a croire que pour les écrivains d origine maghrébine, la référence
au Maghreb ou aux problemes d'intégration de la communauté maghréoine en Europe,
dans cette ére de foisonnement littéraire, semble condtituer la condition d'acces a la
reconnaissance. Les prix littéraires sont 1a pour le rgppeler : La Nuit Sacrée de Tahar
Ben Jdloun (Prix Goncourt, 1987), La voyeuse interdite de Nina Bouraoui (Prix Inter,
1991) et Assia Djebar qui vient d’ obtenir un Prix Littéraire dlemand pour I'ensemble de
son oeuvre (mai 2000), toutes ces oeuvres ont un ancrage maghrébin.
Tout en éant conscients de cette dtuation, les écrivains maghréoins cherchent a
conquérir une place dans le monde des Lettres, comme |'agérienne Nadia Ghdem qui
publie au Canada, ou Lella Sebbar qui tente de se dtuer a I'intéieur du triangle
conditué par la littérature francaise, la littérature émergente et la littérature agérienne et

bien évidemment Nina Bouraoui qui a chois principdement la France.
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Les romans de Nina Bouraoui, par leur gppartenance générique, se Situent du coté des
oeuvres modernes, dans lesquelles I'innovation et a I'ordre du jour. Les thémes
centraux de I'oeuvre, les techniques d'écriture mises en oeuvre e le Style qui régit cette
production permettent de la Stuer dans I’ensemble des productions en rupture avec le

classcisme et ouvrant la voie a de nouvdles formes de littérature.

D'autre part, la place de I'oeuvre actuelle de Nina Bouraoui dans les littératures
francaise et maghrébine reste indécidable. Elle se dtue dans un entre-deux aux contours
asez indéerminés. Ni maghrébine ni francaise, ele se profile comme une oeuvre

gppartenant a un espace en voie de congtruction.

! Naget Khadda : L’ oeuvre romanesque de Mohamed Dib, Alger, OPU, 1983, p. 83
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CONCLUSION

Nous avons tenté, tout au long de ce traval, de mettre au jour les principaes
caractéridiques de I'écriture de Nina Bouraoui en interrogeant son oeuvre et en la
comparant avec d autres écritures contemporaines tout en essayant de Stuer cette jeune

romanciere dans une littérature gérienne ou francaise.

L'andyse des différents aspects des déments paratextues des cing romans a mis en
évidence les rapports que ces derniers entretiennent avec les textes et nous a introduit
dans |’ univers romanesque de Nina Bouraoui.

Cest a travers I'éude des dratégies d'ouverture et de cléture des textes de notre
romanciere que nous avons découvert |'univers dans lequel évoluent ses narratrices, en
examinant a la fois les axes thématique, sSémantique et yligique, tout en réservant une
place importante a I'andyse du récit e du discours des fragments éudiés. Cette
approche nous a permis d éablir des groupements thématiques permettant de définir les

tendances et les caractéristiques de I’ écriture de Nina Bouraoui.

L'éude des caactéristiques formelles et énonciatives de I'oeuvre nous a permis de
montrer que cdle-ci se Stue dans un genre littéraire en plein essor dans le champ
littéraire contemporain, a mi-chemin entre la fiction e |'autobiographie, e dont les

fondements théoriques restent encore au stade de I’ daboration : | autofiction.
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Cette écriture en devenir, se forgeant un yle origind comme nous I'avons fat vair,
reste pour le moment marginde dans le sens ol dle ne se rattache pas a une littérature
précise. Ni dgérienne ni francaise, ele se Stue dans ce qu on gppelle « I’ entre-deux »
qui ne se présente pas comme un espace défini : c'est un « nortlieu, pour reprendre

une expression empruntée a Rosdia Bivona

En dépit du peu de recul quil y a lorsgu'on choisit d’éudier un auteur contemporan,
nous avons pu trouver des travax sur Nina Bouraoui qui nous ont permis de mieux
orienter nos recherches e de confirmer certaines hypothéses quant au Statut des
écrivains francas dorigine maghrébine : ils restent générdement confinés au Maghreb
qui souvent ne les reconnait méme pas. La téche est ardue pour tous ces auteurs qui

cherchent la consécration dans un milieu bien baisé pour le moment.

Ce travall, nous I'espérons, aura permis de montrer que la littérature, tout au moins pour
les jeunes écrivains tds Nina Bouraoui, qu'ele soit maghrébine, beur ou francaise, reste
encore une aventure. Une quéte de soi. Une recherche et des remises en questions.

A ce propos, la ténecité et I'ardeur de Nina Bouraoui qui continue d'explorer les voies
de I'expresson de fagon originae, herméique pour beaucoup de critiques, nous donne

une idée du courage de ce que étre ala recherche de soi veut dire.

L’un des avantages de Nina Bouraoui, comme tous ces écrivains franco-maghrébins, est
d gppartenir & deux cultures, ce qui peut ére un facteur favorisant la créetivité littéraire,
car, comme le rgppelle Gilbert Durand :
« Toute création littéraire, a partir de fragments de ce monde
d’exil, est supportée par cet archétype d'un exode, départ ou

retour, vers une terre promise que seules, ici bas, peuvent retenir
I’oeuvre littéraire ou I’oeuvre d' art »
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